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Abstrakt

Nékolik prikladd kopirovani z praxe, kdy rGzné
moznosti pfistupu k originaldm spolu s pranim
a zadanim objednavatelt uréuji, ovlivhuji a tvofi
specificky charakter vysledné kopie.

Kopirovani tfi baroknich portrétt z Vald-
Stejnské rodové galerie. Od soukromého zajmu
kopirovani v technice barokni olejové malby pres
objednavku kopie pGvodniho majitele originalu
az po kopirovani pro potfeby muzea. Kopirovani
podle restaurovanych originald.

Kopirovani dvou velkoformatovych rene-
san¢nich obrazt pro kapli zamku Sonderborg
v Dansku. Originaly byly po 300 letech z kaple
odvezeny do Némecka, kde byly v 19. stoleti
zakoupeny na aukci Narodnim historickym mu-
zeem Danska. Proto byly objednany kopie zpét
do kaple, kde byly soucasti celkové jednotné vy-
zdoby interiéru pGvodniho gesamtkunstwerku.
Kopirovani probihalo podle nerestaurovanych
originald.

Kopirovani ¢tyr portréta kralG u pfilezi-
tosti daru méstu Trondheim v Norsku. Zadavatel
si pral zhotovit variace — kopie riznych obrazt do
stejného formatu a s postavami stejné velikosti.
Kopie bylo proto nutné kvili rozdilnym forma-
tdm originald zvétsovat a alternovat. Jedna se
tedy o kopie originald s diléimi dodélavkami
a Gpravami v duchu dobové rekonstrukce.

Abstract

1. Copying of several life-size Baroque figure
portraits from the Waldenstein family portrait
gallery. From the author’s personal interest in
copying a baroque painting technique, over to
an order of a copy from the former owner of the
originals and eventually copying for a museum.

2. Copying of two large scale Renaissance
paintings for the Chapel of the Sonderborg Castle,
Denmark. The original paintings, after hundreds
of years of having been moved from place to
place, found themselves in Germany, where they
finally found their home with the owner family.
There, they were sold at an auction and acquired
by The National Historical Museum of Denmark.
Therefore, copies were ordered to be returned to
their original place, the chapel, where they have
become a part of the whole interior design, a uni-
que “Gesamtkunstwerk" of its own.

3. Copying of portraits of kings as a gift to
the town of Trondheim, Norway. Four portraits
of the most influential kings in the history of
Norway were painted upon order. The patron
wished to have all the copies executed in the
same format, with the figures of the kings being
of the same size. As the original paintings were
of different sizes and formats, the copies had to
undergo alterations, enlargements and partial
reconstructions.
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Kopie pro potéchu, studium a poznani

Béhem mé restauratorské praxe jsem nékolikrat
vyuZil moznosti zhotoveni kopie podle originalu,
ktery jsem mél v ateliéru. Jednalo se o malby, kte-
ré mne zaujaly svou kvalitou, a tak jsem si Cisté
z vlastniho zajmu a kvili vyzkouseni a procviceni
historické techniky namaloval kopie.

Obr. 1. Frans Luycx: nezndmy slechtic, olej na pldtné, 203 x 129 cm,
olej na pldtné, c. 1641-45, origindl a kopie. Foto Tomds Lahoda.

Takovym ptikladem byla kopie postavy
Slechtice v Zivotni velikosti, pvodné z portrétni
galerie Valdstejnského palace v Praze, dnes v ma-
jetku Regionalniho muzea v Chebu. Tento kras-
ny portrét neznamého Slechtice, piivodné od
neznamého autora, byl béhem restaurovani po
nalezeni signatury v Zerdi kordu pfipsan vlam-
skému malifi Fransi Luycxovi (1604-1668), olej
na platné, 203 x 129 cm, c. 1641—45. Z originalu
nebyly ovSem odebrany vzorky barevnych vrstey,
a tak probihala vystavba obrazu odpozorovanim
a studiem originalu s pouzitim tradi¢ni techniky
barokni vystavby vrstevnaté malby na cerveny
bolusovy podklad, jak je znama z historickych
prament a dobové malifské praxe.

Béhem prace se pfisel do ateliéru podi-
vat na své byvalé obrazy — zrestaurované ori-
ginaly — potomek rodu Valdstejn(, ktery jako
maly kluk jesté ve Vald$tejnském palaci bydlel
a portréty znal. Obrazy nebyly v restituci rodi-
né vraceny, a tak pfi zjisténi, Ze v ateliéru stoji
kopie jednoho z obrazl pred dokonéenim, o ni
projevil zajem. Kopie se tedy nakonec dostala
do vlastnictvi Valdstejnl a soucasné si rodina
objednala dalsi kopii z rodové galerie predkad,
tentokrat portrét jejich primého predka v zivotni
velikosti, hrabéte Ferdinanda Ernsta Valdstejna
od nezndmého autora (180 x 116 cm, c. 1640).
Po dokonceni kopie byly originaly odvezeny do
muzea v Chebu a vedeni muzea pfi té prilezitos-
ti projevilo zajem o zapujéeni kopie od rodiny
Valdstejnl na jeden rok. Vystavilo jej pak spolu
s fotodokumentaci kopirovani a postupu malby
jako edukativni pendant nové instalované galerie
portrétt Valdstejnd, kam byl original zaclenén.
Po roce byla kopie vracena, ale muzeum si na in-
stalaci zvyklo, nechtélo se s kopii rozloucit, a tak
si objednalo stejnou kopii jesté jednou, pro per-
manentni vystaveni ke své sbirce portrétd Vald-
$tejnd. Obé tyto kopie byly opét provedeny na
zakladé vizualniho pozorovani podle restauro-
vaného originalu s pouZzitim vystavby obrazu
vrstvené barokni techniky na bolusovém pod-
kladu bez moznosti odbéru a zkoumani vzorku
fez( malby i jinych nedestruktivnich analyz (jako
napf. RTG nebo infralervena reflektografie), kte-
ré jsou napomocné pro specifikaci technické vy-
stavby obrazu. V podstaté byl dodrzovan po-
stup technologické kopie.

Obr. 2. Nezndmy autor: Ferdinand Ernst Valdstejn, 180 x 116 cm, olej
na pldtné, c. 1640, origindl a rozpracovand kopie. Foto Tomds Lahoda.
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Kopie jako zastupny dokument
historického celku

V roce 2008 si zamecké muzeum Sonderborg
v Dansku objednalo kopie dvou velkoformato-
vych renesan¢nich obraz( z majetku Narodniho
historického muzea ve Frederiksborgu (Dansko).
Ty byly ptivodné namalovany pfed rokem 1571 na
objednavku danské kralovny Doroty pro jeji kapli
kralovského zamku Sonderborg jako soucast cel-
kové koncepce vyzdoby interiéru. Obrazy znazor-
fuji rodokmen danské kralovny Doroty (1511
1571), 223 X 520 cm, olej na platné, a kréle Chris-
tiana Il (1503-1559), 225 x 505 cm, olej na plat-
né. Na kazdém obraze je vyobrazen rodokmen
péti generaci, ¢itajici celkem 31 figur riznych veli-
kosti, 31 erbd, 17 napisd se jmény a ptivodem osob,
vie lemované na pozadi ornamentalnich akantd.

Ze strany objednavatele se jednalo o zada-
ni zhotovit kopie jako zastupny dokument kvali
doplnéni a zprostfedkovani historického celku
s velkou symbolickou hodnotou. Muzeum na
zamku Sonderborg tak chtélo napravit témér 150
let starou ,,vale¢nou Gjmu”. Originaly byly v kap-
li umistény od roku 1570. Po téméF 300 letech,
v roce 1852, byly ovSem sejmuty a prevezeny do
jihovychodniho Némecka. Tam odvazel porazeny
prchajici rod vévody z Augustenborgu majetek
ze svych zamkd, a s nimi i oba tyto obrazy, které
v prabéhu generaci pfipadly do jeho vlastnictvi.
Zde byly nakonec po vice nez 60 letech nabize-

ny k prodeji na aukci. Obrazy zakoupilo danské
Narodni historické muzeum a jsou dnes vysta-
veny jako narodnf kulturni pamatka v muzeu na
kralovském zamku Frederiksborg, asi 35 km se-
verné od Kodané. Muzeum nechce originaly po-
skytnout k navraceni zpét na pdvodni misto do
zamecké kaple zamku Sonderborg, kde byly sou-
Casti celkové jednotné vyzdoby interiéru, a pro-
to bylo nakonec rozhodnuto zhotovit kopie, aby
mohla byt kaple opét prezentovana ve stavu bliz-
$im pavodnimu vzhledu celkového gesamtkunst-
werku. Originaly vytrzené z kontextu na zamku
Frederiksborg se tak musi obejit bez oné aury
mista, genia loci, kterou nyni kopiim propujéuje
umisténi v kapli zamku Sonderborg.

Obr. 3. Nezndmy autor: rodokmen krdle Christiana Ill, 225 x 505 cm,
olej na pldtné, origindl a rozpracovand kopie. Foto Tomds Lahoda.

Obr. 4. Nezndmy autor: rodokmen krdlovny Doroty, 223 x 520 cm, olej na pldtné, pred 1570, kopie a origindl. Foto Tomds Lahoda.
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Obr. 5. Podkresba a rozpracovand podmalba na bolusovém podkladé,
ddnsky krdl Christian IV, 150 x 130 cm. Foto Tomds Lahoda.

Odstranovani uméleckych dél z jejich pa-
vodniho kontextu, do kterého byly vytvoreny, ma
dlouhou a bohatou historii. Ve Francii byl pro ta-
kovy druh kulturniho vandalismu zaveden pojem
elginismus. Tento pojem vznikl na zakladé jména
skotského lorda Elgina, ktery v letech 1801—05 ne-
chal prevézt velké Casti socharské vyzdoby z atén-
ské Akropole do Londyna, kde nakonec skoncily
v Britském muzeu. Ve stejné dobé provadél ovsem
i Napoleon do té doby nejrozsahlejsi systematické
kradeze uméleckych pokladi porobenych zemi
za Uclelem zalozZeni nejvétSiho muzea Evropy
v byvalém kralovském palaci v Louvru. Vévoda
z Augustenborgu byl vsak legitimnim majitelem
obou vyse zminénych obrazli a mél pravo si je
odvézt, prestoze historicky celek kaple jejich od-
stranénim tak znac¢né utrpél.

Pred zacatkem kopirovani byl proveden
¢asteény malifsko-technologicky prizkum ori-
ginalG. Obrazy byly zkoumany infralervenou re-
flektografii. Ta ukazala podkresbu provedenou
suchou i mokrou ¢ernou linkou na bily podklad.
Prizkum dale zahrnoval odbér nékolika vzorkd
barevné vrstvy. Postupné vrstvené budovani mal-
by ukazalo na stratigrafickych fezech nékterych
vzorkl barevné vrstvy az 10 vrstev. Poznatky
z téchto dilcich vysledkd pak byly vyuzity pfi
postupu malby kopii. Oba obrazy mély patinu
stari, byly dfive vicekrat restaurovany, mnoh-

Obr. 6. Podmalba na bolusovém podkladé, ddnsky krdl Christian IV,
150 x 130 cm. Foto Tomds Lahoda.

dy s neodbornymi zasahy a premalbami. Barva
okrové-rizového pozadi obrazu rodokmenu
kralovny Doroty byla pfemalovana v celé plose.
Tato barva se lisila od pivodniho ténu, navic ji
byly mnohde premalovany okraje a kontury figur,
akantd i erbd. Zelené akanty byly obmalovany,
kontury zvyraznény a mistné pozménény oproti
pavodni formé. Priizkum v infracervené reflek-
tografii ukazal nékolik mist, kde byla podkresba
ve vysledné malbé autorem zménéna, nékteré
prvky byly vynechany (péro na klobouku), jiné —
nekteré hlavy nebo postavy — posunuty a mo-
difikovany. Byla ovSem odhalena i mista, kde
byly pivodni &asti zcela pfemalovany (stfevicek
jedné z postav), a tudiz zde nebylo moZzné urdit
plvodni barevnost. Pro kopirovani predstavoval
celkovy stav obraz( problém, ktery oviem musel
byt akceptovan vzhledem k tomu, Ze muzeum
nemélo prostfedky na kompletni restaurovani
originald kvili jejich kopirovani, které povoli-
lo pouze za daného stavu. Stejné tak to nebylo
v moznostech a ani v tvahach objednavatele. Pfi
kopirovani bylo nutné zvolit urcité kompromisni
fedeni vzhledem k mozZnostem kopirovani pivod-
nich barev a forem i neplvodnich prvkid pfema-
leb a vzhledem ke zménéné barevnosti. Nebyly
zohlednény prvky stafi — patina. Pokud to bylo
z pozorovani a detailniho studia mozné, byly
kopirovany pdvodni, pfemalbami neopravené
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Obr. 7. Rozpracovand kopie, ddnsky krdl Christian IV (P. Isaacs),
150 x 130 cm, olej na pldtné. Foto Tomds Lahoda.

formy, a stejné tak i barevnost — napriklad pod
premalovanym okrové-riiZovym pozadim obrazu
kralovny Doroty byly nalezeny neptemalované
kousky malby, jez byly zkopirovany. Postup ko-
pirovani se co mozna nejvice drzel principu tech-
nologické kopie.

Kopirovani probihalo podle originala
pfimo v jednom ze sali interiéru muzea zamku
Frederiksborg, kam byly obrazy pro tento ucel
sneseny z vedlejsi mistnosti, kde jsou trvale
umistény jako soulast expozice portrétni gale-
rie danskych kralG. Podle dohody a pfani muzea
probihalo kopirovani za provozu a bylo po dobu
dvou let prace na kopiich soucasti prohlidkové
trasy muzea.

Variace

U prilezitosti 200. vyroli zaloZzeni soukromé-
ho panského spolku Klubselskabet Harmonien
(1813), ktery se vyznamné podili na spoleden-
ském zivoté mésta Trondheim v Norsku, se spolek
rozhodl vénovat svému méstu dar. Dar mél obsa-
hovat portréty 4 nejvyznaénéjsich krald pro arci-
biskupsky palac, pod jejichz vladou Norsko po
staleti bylo, a ktefi do mésta Trondheim béhem
svého panovani jezdili a vtomto palaci pobyvali.
Zde mély byt také portréty instalovany v nejre-

vevs

prezentativnéjsim sale palace, ve kterém dnes
sidli muzeum, jako pfipominka panovnikd, ktefi
se nejvyraznéji podileli na profilovani historie
Norska. Originalni portréty, které slouzily jako
predlohy kopiim, se nachazeji v riznych muzeich
v Dansku a jeden z nich je v prezidentském palaci
v majetku norského krale Karla Gustava V.

Vsechny originalni obrazy, které slouzily ja-
ko predloha, maji rizné formaty a velikosti. Od
malého portrétu danského krale Christiana Il
(vladl 1534-59) pres ovalny portrét polofigu-
ry danského krale Christiana V (vladl 1670-99)
a velky portrét polofigury v Zivotni velikosti dan-
ského krale Christiana IV (vladl 1588-1648) az
po celou postavu v zivotni velikosti norského
krale Karla Johanna (vladl 1818-44). Zadava-
tel si pral zhotovit variace — kopie ve stejném
formatu 150 x 130 cm, aby postavy byly stejné
velikosti, takze bylo nutné kopie upravovat, do-
délavat nebo redukovat. Z malého portrétu hla-
vy s poprsim Christiana 1l byla provedena stojici
polofigura, z polofigury Christiana V v ovalu byla
dodélana polofigura ve vétsim méritku do obdél-
nikového formatu a stojici figura norského krale
Karl Johanna v Zivotni velikosti byla zredukovana
na polofiguru. V projektu tedy neslo o presné
kopie, ale o variace s Gpravami v duchu dobové
rekonstrukce. Autor nemél pfistup k vychozim
originalm, podle kterych se mély kopie prova-
dét, jedinym voditkem byly sekundarni zdroje,
a sice profesionalné provedené detailni fotografie
viech originald, které byly vlastniky dél pro po-
tfeby kopirovani povoleny, a zaroven zkusenosti
autora s vystavbou malby obrazl relevantnich
obdobi. Originaly mély navic patinu starych laku
v rizném stadiu zaZloutnuti a nebyly v posledni
dobé restaurovany.

Prace na kopiich byla fizena a koordino-
vana historikem uméni, ktery vybral konkrétni
portréty, a béhem prace konzultoval zpasob do-
plhovani a Gprav kazdé variace, které mély res-
pektovat dobovy charakter a typologii. U dvou
portrétd se jednalo pouze o predstavu, jak by
mobhla ta ktera ¢ast obrazu pokraovat mimo ob-
raz do vétsiho formatu, tedy o domalovani po-
kracovani draperie, obleceni, architektonickych
prvkid apod. V pfipadé vyrezu portrétu krale Chris-
tiana lll s poprsim a zaloZenyma rukama se jednalo
o zvétSeni do stojici polofigury s jinou polohou
rukou. Zde byla vyzkousena fada moznych pozic
rukou spolu s pfedméty (rukavice, vojeviidcovské
hiilka, Zezlo), které by mohla postava drZet —
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v ramci ustalenych zvyklosti kralovskych portrét
té doby, které maji urcity predepsany Gzus. Jako
predloha dodélani portrétu byl nakonec zvolen
portrét anglického krale Jindficha VIl od Hanse
Holbeina. Jde o zobrazeni panovnika ze stejné
doby jako Christian Ill, v podobné stojici pozici
en face. Jako vychozi inspirace byla v kopii po-
uzita stejna poloha rukou i propriet — rukavice
v pravé ruce a hil v levé. Z hlediska technologie
byly kopie provadény jako technologické kopie.

Z vyse uvedenych prikladl z praxe je zfej-
mé, ze pti kopirovani neni ¢asto splnén idealni
pozadavek — pfimo podminka — pro vytvoreni co

Obr. 8. Kopie, ddnsky krdl Christian Ill, 150 x 130 cm, olej na pldtné.
Foto Tomds Lahoda.

Obr. 9. Jost Verheiden: ddnsky krdl Christian Ill, kolem 1550.
Foto Tomds Lahoda.

Obr. 11. Abraham Wuchters: ddnsky krdl Christian V, olej na pldtné,
1675. Foto Tomds Lahoda.

Obr. 10. Kopie, ddnsky krdl Christian V, 150 x 130 cm, olej na pldtné.
Foto Tomds Lahoda.
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vevs vevs

nejvérnéjsi a nejkvalitnéjsi kopie, tedy moznost
provadét kopii primo podle originalu, a navic
podle originalu, ktery je v plivodnim stavu, nebo
do plvodniho stavu restaurovanym dilem. A to
vSe jesté s dostatkem konkrétnich materialo-
vych, technickych a technologickych poznatkd
a znalosti o zpdsobu provedeni daného dila. Zub
Casu, restauratorské i jiné zasahy na dilech pak
znamenaji dalsi problém, kdy je otazkou, jaky
modus kopirovani zvolit, co kopirovat a co ne,
a co je viibec mozné kopirovat, pokud dila vyka-
zuji takové znamky zmén.

Obr. 12. Rozpracovand kopie: norsky krdl Karl Il Johan, 150 x 130 c¢m, olej na pldtné. Foto Tomds Lahoda.
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