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Transferem malby se v tomto textu nemysli prevoz uméleckého dila za hranice, jak by se pilnému ¢te-
néari denniho tisku mohlo zdat, ale sejmuti malby z jeji plvodni podlozky a jeji ndsledné znovuosazeni na
podlozku novou. Toto, pro leckterého laika jisté kouzlo, je z dnesniho pohledu na problematiku restaurovani
a konzervace nazirdno, jako nejzazsi moznost zachrany malby.

Je tomu tak z dlvodu technologického, tj. mimoradné naro¢nosti tohoto restauratorského zdkroku,
a také z ddivodu etického. Teorie i praxe restaurovani od dob, kdy bylo transferovani a osazeni malby na no-
vou podlozku nazirano jako restauratorsky ,mayjstrstyk”, vyrazné pokrocila a dnes se prosté malba od pod-
lozky, neni-li to nezbytné nutné, neoddéluje, nybrz pIné se respektuje jejich jednota. Na pocatku 21. stoleti
je kazdému studentu restaurovani zkratka jasné, Ze jenom malba i se svou plvodni podlozkou je autenticka.
Neboli: ,Deskovd malba na pldtné? Hmm, to je preci jenom jakési divné, nemyslite, pane kolego?”

Zatimco nechame pana kolegu premyslet, zamysleme se my nad tak ,provarenym”pojmem jako je auten-
ticitauméleckého (promirite, také samozrejmé umélecko-remesiného nebo dokonce i Femesiného) dila. Lze fici,
Ze ona autenticita je jednou ze zakladnich, ne-li viibec zékladni, charakteristikou takového dila, nebo chcete-li,
pamatky. Autenticita se vyznacuje nékolika podstatnymi znaky. Pro potreby této prace je nazvéme takto:

¢ autenticita formy

e autenticita materialu

e autenticita mista

e autenticita ¢asu

e autenticita ucelu

e autenticita paméti

Vsechny tyto znaky spolu tésné souviseji a navzajem se podminuji. Napr. zvolené materialy a technika
renesanc¢ni malby je podminéna mistem a dobou vzniku. Pouziti technik a materiadla se lisi teritoridlng
i Casoveé. Zname v urcitych obdobich jiné techniky napft. v Italii, jiné za Alpami. Pouziti technik a materialu je
podminéno i t¢elem (napfr. sakralni/profanni).

A samozrejmé podminéno je i zamyslenou formou a Gc¢inem dila (kultovni/ dekorativni). VSechny tyto
znaky se primo vztahuji k okamziku vzniku pamatky. Vztahuji se vSak také k jejimu vyvoji a promé&nam v Case.
Rikaji, Ze pamatka vznikla na né&jakém misté, v néjakém realném ase. Vznikla za néjakym téelem. Byla vy-
tvorena v né¢jakém materidlu do né€jaké formy, chcete-li podoby. A koneéné€, od okamziku svého vzniku az do
soucasnosti, nebo Iépe, do okamziku, ze kterého na ni nazirdme, prosla néjakym vyvojem.

To vSechno tvoffi jeji autenti¢nost. Tvor jeji historickou hodnotu. Jeji pamét.

Vse, co zde bylo dosud rfe¢eno o malbé obecné, plati samozi'ejmé i o malbé nasténné. Takze plati, ze
i transfer nasténné malby je, jak jsem predeslal v obecné roviné vyse, krajnim reSenim zachrany nasténné
malby.

Byva obvykle spojen s fatalni destrukci podlozky nasténné malby - omitkovych vrstev nebo zdiva.

Toto reseni by mélo byt podminéno takovou mirou destrukce podlozky malby, kdy neni jiné moznosti,
jak tyto podkladové vrstvy zkonsolidovat, nez rozsahlé zasahy do omitek &i zdiva, Zadajici si lokalni nebo
plodné sejmuti nasténné malby.

Mélo by byt také podmin€no opé&tovnym osazenim nasténné malby na jeji plvodni misto, cemuz, je-li
divodem sejmuti skute¢né jen havarijni stav podkladovych vrstev a jejich konsolidace, nic nebrani.

Existuji vak i pripady, kdy je nutné nasténnou malbu sejmout a premistit ji na zcela jiné misto. Souvisi
to obycejné s Uplnou rekonstrukci, popr. demolici objektu nebo jeho ¢asti, ve které se malby nachazeji.
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K takovym pripaddim dochézelo z rliznych dlvodd v minulosti, a ne jinak je tomu i v dobé soucasné.
Patrat po opravnénosti takovych krajnich feseni neni tcelem tohoto ¢lanku, ale vyslovme zde alespon néazor,
Ze podobné pripady vyvolavaji obvykle celou radu otaznikd.

Vychéazime-li z teze, Ze malba s podloZzkou tvofi nedilny celek a uvédomime-li si, Ze podlozkou nasténné
malby je sténal, na niz je malba provedena, musime se chté nechté zaradit do Siku téch, ktefi volaji, Ze ve vyse
uvedenych pripadech nelze mluvit o zadchrané nasténnych maleb, jak se zhusta ¢ini, ale o jejich destrukci.

To, co po sejmuti nasténné malby a jejim preneseni na jinou podlozku, nebo dokonce do jiného objektu,
zbude, je torzo.

Malba je zbavena veskerych souvislosti, kterymi byl podminén jak jeji vznik, tak jeji vyvoj.

Je prenesena z mista, pro které byla vytvorena a je tim nadobro zbavena Gcelu, ktery byl mistem pod-
minén. Z pavodniho materialu se zachova jen zlomek, nebot ¢ast barevné vrstvy, vétSina omitkovych vrstev
a veskery material tvorici zdivo zanika.?

Forma dila je zna¢n€ omezena, protoze nasténna malba je ¢asto prenesena nikoli na sténu, ale na jiny
druh podlozky a prezentovana coby zavésny obraz.

V praxi je navic ¢asté, ze sejmuté dily nasténné malby jsou ,docasné” deponovany na néjakém provizor-
nim Glozisti do té doby, neZ se najde misto vhodné pro jejich nové umisténi.

Nejen, Ze vhodné misto se nedafri najit velice dlouho (pokud vibec), ale i ono misto do¢asného odpo-
¢inku sejmutych transfer( byva...inu, takové provizorni...

Nasténna malba neexistuje sama o sob¢, je integralni soucasti architektury, jestlize architektura zanika,
zanika i nasténna malba. ZUstane jen reminiscence toho, co tu jednou bylo a uz neni...

Cdst ndsténné malby po pielepenti. Ruby sejmutych casti malby Cekajici
na transfer do provizorniho tloZisté.

BAREVNE REPRODUKCE TECHTO NAHLEDU NALEZNETE V OBRAZOVE PRILOZE V ZAVERU SBORNIKU (NA STRANE 34).

1 ...svéte div se!
2 UvaZujeme o technice stacco, popf. strapo.
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Cdst ndsténné malby
pred sejmutim.

Sténa po sejmuti ndsténné
malby.

Cdst ndsténné malby po prelepeni. Ruby sejmutych &asti malby.
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