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Abstrakt

Prispévek je vysledkem védecké spoluprace his-
torikG uméni a restauratord z Polska a Ceské
republiky. BEhem mezinarodniho projektu byl
proveden restauratorsky a chemicko-technolo-
gicky prazkum obraz(, které jsou nové pfipsany
Janu Krystofu Liskovi nebo jsou povazovany za
pozdéjsi kopie Liskovych originald. Cilem vyzku-
mu bylo uréenfi autorstvi, analyza techniky malby
autora a srovnani historické technologie malby
obrazti z Cech, Moravy a Slezska.

Sedm mali¥skych dél bylo podrobeno ne-
invazivnimu a materialovému prizkumu v Pra-
ze a Krakové. V Polsku byl proveden prizkum
pigment( metodou elektromagnetické spektro-
skopie a v Ceské republice stratigraficka analyza
vrstev malby metodou optické mikroskopie. Vy-
hodnoceni dosazenych vysledkl otevielo novou
perspektivu védeckého nahledu na tvorbu Jana
Krystofa Lisky.

Abstract

The article is a result of the cooperation between
art historians and restorers from Poland and the
Czech Republic. The international project enab-
led the conservators’ examination of the pain-
tings that were ascribed to Johann Christoph
Lischka or described as destroyed copies of his
original works. The main research objective was
to verify the authorship, analyze the painter’s
technique and compare the technique in Silesia
and Bohemia.

Seven paintings were examined in the
laboratories in Prague and Krakow. The non-in-
vasive methods included the photography in
scattered light and raking light together with
infrared, UV fluorescence and X-ray. It was en-
riched by X-ray fluorescence spectroscopy in
Poland and microphotographs of cross sections
in the Czech Republic. The comparative analy-
sis opened a new research perspective on the
Lischka's oeuvre.
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Predstavovat Jana KryStofa Lisku ceské védecké
komunité zajisté neni potieba. Jak historikové,
tak restauratofi, ktefi se zajimaji o barokni mal-
bu, jeho jméno a véhlas znaji. Tento malif je jiz
dlouho ¢astym objektem badani, avsak stale exi-
stuje mnoho nezodpovézenych otazek ohledné
jeho biografie a spornych uréeni v jeho oeuvre.
Liskav Zivot a dilo jsem analyzovala béhem uply-
nulych péti let a mGj vyzkum vyustil v dizertaéni
praci napsanou a pfijatou na univerzité ve Vra-
tislavi.["] Soubé&zné jsem iniciovala mezinarodni
projekt Zapomenutd dila Jana Krystofa Lisky. Restau-
rdtorsky prizkum baroknich mali¥skych dél. Vysledky
tohoto prizkumu nejsou v mé dizertaéni praci
zahrnuty, ale rada bych je prezentovala nyni
v tomto ¢lanku.[]

Jan Krystof Liska se narodil kolem roku 1650
ve Vratislavi nebo v Lubusi. Jeho otec, sekretar
opatsvi cisterciakd, zemrel na vrcholu své kariéry
(5. fijna 1658) a jeho matka se pak podruhé vda-
la. Nevlastnim Liskovym otcem a zaroven jeho
ucitelem se stal slezsky mistr Michael Leopold
Willmann. Po vyuceni ve Willmannové dilné mali¥
studoval nékolik let v Italii (1671-1677). Od
roku 1689 pracoval v Cechach, hlavné pro kato-
lické hodnostare a katolické fady. V roce 1693
pusobil jako dvorni malif prazského arcibiskupa
Jana Bedficha z Valdstejna, coz potvrzuje, jak
vysoce byla jeho prace cenéna. Liska také realizo-
val nejvyznamnéjsi zakazky pro cisterciaky z Plas
a Oseka. Je pravdépodobné, Ze v klasterech by-
dlel, mél zde dilny a snad i malou malifskou aka-
demii. Po Willmannové smrti se malif vratil do
Slezska a prevzal prace v lubusské dilné. Jeho
posledni prace vznikly pro cisterciaky ze Slezska
(Henrykéw, Kamieniec Zabkowicki). Liska zemfel
26. srpna 1712 v Lubusi.

Technologicky a historicky prizkum byl diky me-
zinarodni spolupraci provadén na sedmi malbach
pfipsanych Janu Krystofu Ligkovi v Cechach a ve
Slezsku. Vyzkum byl veden Denisou Cirmaciovou
z Prahy a Marcinem Cibou z Krakova.[3! PGvod-
ni obrazova dokumentace kombinovala snimky
v rozptyleném dennim svétle a sminky v razant-
nim bo¢nim nasviceni spolu s infracervenou
reflektografii, ultrafialovou luminiscenci a rent-
genografii. To ve bylo doplnéno fluorescenéni
spektroskopii (provedenou v Polsku) a studiem
pfi¢nych fezd odebranych vzorkd (provedeno
v Ceské republice). PFestoZe dlleZitost tradié-

nich metod uméleckohistorického vyzkumu by se
jisté neméla podcenovat, zvlasté kdyz byl pomo-
ci téchto metod proveden prvotni vybér umélec-
kych dél, aktualni studie je zamérena predevsim
na technologicky prazkum.

Malby vybrané pro vyzkum pochazeji
z riznych obdobi Liskova Zivota a vétsina z nich
byla zapomenuta nebo byl jejich vyznam snizen
tim, ze byly oznadeny za kopie originald. Jsou
tato malifska dila skuteéné jen kopiemi? Nachazi
se pod tlustou vrstvou pozdéjsich zasahd auten-
tické Liskovo dilo? A pokud se jedna o origina-
ly, bude mozné je zrenovovat? Proménovaly se
umélcovy malirské techniky a pigmenty, které
uzival, v rdznych €asovych obdobich? Existuje
signifikatni rozdil mezi dily, ktera vytvofil Liska,
a témi, jejichz autorem je jeho nevlastni otec
Willmann? Hlavnim cilem, ktery si autorka to-
hoto ¢lanku klade, je odpovédét na tyto otazky.

Déjiny technologického a umélecko-
-historického vyzkumu Liskovych dél

Restauratorsky vyzkum Liskovych dél v Ceské
republice zapocal spolu s jejich restaurovanim
béhem druhé poloviny 20. stoleti. Musi byt rov-
néz pripomenuto, ze tehdy ve Slezsku Zadny
srovnatelny vyzkum Liskovych dél neexistoval.
K restaurovani mnoha Liskovych obrazi v Ce-
chach v 60. a 70. letech doslo dasledkem silné
propagace barokniho uméni v regionu, v némz
hral Liska daleZitou roli. Jeho dila byla predsta-
vovana na mnoha vystavach v Ceské republice
i v zahraniéi a na to také musela byt radné pfipra-
vena. Skupina vystavovanych obrazi je pfitom
na rozdil od Liskovych dalSich dél prekvapivé
homogenni. Je rovnéz povazovana za nejrepre-
zentativnéjsi z Liskovy tvorby. TéZ je mozné
predpokladat, Ze v platnech restaurovanych
v 60. a 70. letech 20. stoleti restauratofi zane-
chali néco ze své subjektivni vize Liskova ,ital-
ského" stylu, ktery propagovali Jaromir Neumann
a Pavel Preiss.[*]

Nicméné Ceské restauratorské prace byly
zalozeny na pfimém technologickém vyzkumu.
V 60. letech 20. stoleti Alena a Vlastimil Berge-
rovi prozkoumali, zdokumentovali, zakonzervo-
vali a zrestaurovali Liskovy malby z Mnichova
Hradisté, Oseku a Prahy. Na zakladé vysledkd
rentgenografickych snimkd a studia p¥i¢nych
fezl vzorkl popsali Liskovu malifskou techniku
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1. Johann Christoph Lischka, Svaty fosef, 1699, olej, platno, 191,5 x 117 cm, kostel Nanebevzeti panny Marie, Plana nade Mzi.
Foto Emilia Ktoda. © Plzeniska diecéze.
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jako protikladnou k ¢astem pokrytym past6znimi
nanosy barvy a ¢astem, kde se nachazela jen cer-
vena podkladova vrstva a jedna nebo dvé tenké
vrstvy barvy, které byly aplikovany volnymi tahy
$tétce a vytvarely kompozici.[?] Badatelé &asto
zdlraziuji vyznam Liskovy podmalby olovnatou
bélobou,®] stejné jako skuteénost, Ze bily pigment
se jen velmi zfidka nachazel ve svrchni vrstve Lis-
kovych maleb.[”] Restauratofi vesmés popisuji
jasné viditelné rozsahlé pentimenti v podmalbé:
zvlasté u monumentalnich maleb na vysokych
oltéfich klasternich kostelli v Oseku a Praze.[®]

Kfidova podkladova vrstva a bolusovy
Cerveny pigment byly nalezeny ve vsech zkou-
manych obrazech. Roku 1987 zaznamenala Véra
Fromlova znacné mnozstvi oleje v podkladové
vrstvé Vidéni svatého Bernarda v obrazové galerii
v Kromé¥izi. Podle ni to mohlo zpusobit rych-
lejSi degradaci malby, protoze vrstvy barvy se
od sebe oddélovaly. |ini restauratofi rovnéz sou-
hlasili s tvrzenim, Ze mastna podkladova vrstva
byla pravdépodobné pfi¢inou Spatného stavu
minulych restauratorskych zasah( na Liskovych
dilech.[®] V roce 2016 analyzoval a restauroval
Peter Stirber druhou malbu z kromérizské ob-
razarny, Vidéni svatého Stépdna. Restauratorsky
prizkum zahrnoval fotogragickou dokumentaci:
rentgenografii, IR reflektografii a UV snimky. Vy-
sledky jsou shodné s popisem Aleny a Vlastimila
Bergerovych, Véry Fromlové a se zkuSenostmi
dal3ich restauratord. Lapidarni podmalba olov-
natou bélobou na silné bolusové podkladové
vrstvé uréuje kompozici a tvar postav. Dulezité
je poznamenat, Ze stav vrstev malby byl popsan
jako alarmujici. Silna pfemalba zakryvala rozsah-
|é Casti plvodni malby. Mnoho oprav se tykalo
i platéné podlozky. Navic dublaz platna zpuso-
bila rozsahlé deformace vrstev malby v oblasti
$vi.[0]

Je to jen jeden z mnoha pfikladd velice
Spatného stavu Liskovych dél. Néktera z nich vy-
padaji, jako by byla nahrazena pozdé;jsimi kopi-
emi. Je tento predpoklad spravny? V nékterych
pripadech neprofesionalni restaurovani a robust-
ni retuse ucinily rozliseni autentické malby od
kopie témér nemoznym. Nicméné tak fascinujici
umélecka dila nemohou byt jednoduse oznacena
za kopie nebo za platna poskozena pozdéjsimi
neprofesionalnimi druhotnymi zasahy. Pod svrch-
ni vrstvou mnoha obrazl je mozné vidét stopy
plvodni malby a specifickou praci §tétcem, tak
charakteristickou pro slezského malite.

Dalsi dilezitou otazkou je, zda Ize odkryt plivod-
ni autorskou kompozici. Odpovéd mize poskyt-
nout Liskovo dilo Noli me tangere z cisterciackého
klastera v Plasich. Malba byla vytvorena roku 1692
pro kralovskou kapli plaského opatstvi. Tak je to
zaznamenano v Lapis sepulchralis, popisu klastera
z roku 1744.0'1 Po mnoho let védci tvrdili, Ze
existujici obraz je jen kopii nenavratné poskoze-
ného originalu. Az roku 2010 Zdenka a Jan Rei-
nerovi provedli restaurovani obrazu. Sejmutim
premalby a druhotnych vrstev se jim podafilo
»objevit” autentické dilo.['2] P¥ed restaurovanim
byl Noli me tangere jen nekoherentnim palimpses-
tem rdiznych mali¥skych stylG. Jaromir Neumann
jej popsal jako ,zcela znehodnoceny”. ['3] Nyni
vSak mdze byt s jistotou pfipsan slezskému au-
torovi a slouzit jako dokonaly priklad Liskova
raného stylu, stejné jako kvalitné provedeného
restaurovani.

Noli me tangere mUize byt srovnan se slez-
skym Vidénim svatého Bernarda, které se nachazi
v Kamenci (Kamieniec Zabkowicki). Malba na
postrannim oltafi v kostele Nanebevzeti panny
Marie byla ¢asto popisovana jako chaba kopie
Liskova dila. BEhem restaurovani, kterého se ujali
Danuta a Ryszard Wéjtowiczovi, byly odstrané-
nim pfemaleb odhaleny pozistatky pavodnich
barevnych vrstev, bohuzel natolik poskozenych,
ze vysledek restaurovani se, podle mého minénti,
nikterak nepodoba Liskovu malifskému stylu.

V Ceské republice i v Polsku existuji dal$i
dila, ktera jsou Noli me tangere a Vidéni svatého Ber-
narda podobna. Spoluprace restaurator( a tech-
nologd mlze byt pfi dal$im rozliSovani Liskovych
originalnich dél od kopii kli¢ova a mezinarodni
vyména teoretickych informaci i praktickych re-
eni navic mize jisté vylepsit i samotné metody
restaurovani.

Vybrané obrazy - stav vyzkumu

Navzdory skutecnosti, Ze vybrat obrazy pro vy-
zkum byl z mnoha dlivodd komplikovany proces,
se kone¢na volba zda byt optimalni i zajimava.
V chronologickém poradi zde predstavim sedm
maleb, jejichz struény popis snad ¢tenare uvede
do problematiky technologické analyzy diskuto-
vané v dalsi ¢asti ¢lanku.

Obraz Svaty Josef (obr. 1) se nachazi na
postrannim oltafi kostela Nanebevzeti panny
Marie v Plané nad Mzi, avSak pivodné zdobil
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2. Johann Christoph Lischka, Svatd Marie Egyptskd, cca. 1700, olej, platno, 56 x 34,5 cm, depozitar Plzefiské diecéze fimskokatolické cirkve,

rentgenovy snimek. Foto Denisa Cirmaciova. © Plzeniska diecéze.

RESTAUROVAN{ A OCHRANA UMELECKYCH DEL 2017 | KONZERVACE A RESTAUROVANi MALBY A POLYCHROMIE

59



%<
X

© Rytirsky rad KriZovnikd s cervenou hvézdc

3. Johann Christoph Lischka, Oplakdvdni, cca. 1706, olej, deska, 250 x 130 cm, kostel sv. Martina, Tursko. Foto Denisa Cirmaciova.

© Rytitsky fad KfiZovnik( s éervenou hvézdou.

oltar farniho kostela Svatého Vaclava v komple-
xu cisterciackého klastera v Plasich. Cisterciacky
opat Andreas Troyer se rozhodl nechat stfedo-
véky kostel prestavét v baroknim stylu (1690—
1691). Jeho nastupce Eugen Tyttl (1699-1738)
doplnil oba postranni oltare obrazy Svatého Josefa
a Svatého Jana Nepomuckého.l'*] A&koliv je v Lapis
sepulchralis obraz Svaty Josef pripsan Jakubovi
Antoninu Pinkovi,['s] jeho nejpravdépodobnéj-
sim autorem je Liska. Erby a datum 1699 zob-
razené ve spodni ¢asti dila jednoznaéné hovofi
ve prospéch tohoto tvrzeni. Badatelé se rovnéz
shoduji na tom, Ze Pink zacal v Cechéach praco-
vat az kolem roku 1708, a tudiZz nemohl malovat
pro klaster v Plasich uz v 17. stoleti.['®] Navic na
nékterych castech obrazu se malifsky styl velmi
podoba stylu Liskovych nejlepsich praci. Nej-

vevs

zajimavéjsim fragmentem tohoto uméleckého
dila je postava cheruba v dolnim pravém rohu.
Dokonalé zobrazeni kyprého téla andéla a za-
roven kiehka krasa kvétiny, kterou drzi v ruce,
vypada, jako by pochazela z jiného svéta, nez
hrubé, neplGvabné tahy stétcem, které se nacha-
zeji ve stfedové Casti platna. A proto by se tedy
mélo nahliZet na Svatého Josefa z Plas jako na za-
pomenuté, neprofesionalné zrestaurované dilo
slezského malire.

Obraz Svaté Marie Egyptské (obr. 2) byl
také vytvoren Liskou pro kostel cisterciackého
kladtera v Plasich kolem roku 1700.'7] Jedn4 se
o jednu z Sesti maleb, které byly umistény ve zpo-
védnicich, v casti kostela, jez byla otevrena lai-
kdm. Zpovédnice v severni chramové lodi byla ko-
runovana vyobrazenimi dvou Zenskych kajicnic:
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Mari Magdalény a Marie Egyptské. MizZeme se
domnivat, Ze zpovédnice s figurami Zen byla vy-
uzivana ¢lenkami mistni komunity. V porovnani
s jinymi Liskovymi dily tyto obrazy dfive nepou-
taly pfilis pozornosti. Jaromir Neumann a Pavel
Preiss je popsali jako nezdafilé kopiel'8] nebo
umélecks dila zni¢end &etnym retu$ovénim.[']
Preiss tvrdil, Ze tyto malby mohou slouzit jako di-
kaz LiSkovy spoluprace s Jakubem Antoninem Pin-
kem,[29] ale tato domnénka se ukazala jako myIn3
— Pink s timto slezskym malifem nikdy nepraco-
val.[2"] Teorie o , kopiich z osmnactého stoleti”
byla podporena existenci obrazu Svatého Augusti-
na, ktery se dilu z Plas co do velikosti i kompozice
podoba. Svaty Augustin je k vidéni ve Strahovské
obrazarné v Praze a Casto je uvadén jako nejlepsi
priklad Liskova italského stylu a dokonalé prace

nou hvézdou

4. Svaty Karel Boromejsky, 1. pol. 18. stoleti, olej, platno, 96 x 130
cm, poutni areal Chlum sv. Mafi, snimek pofizeny infralervenou

svz

reflektografii. Foto Denisa Cirmaciova. © Rytifsky Fad K¥izovnikd
s ervenou hvézdou.

$tétcem.[22] Oproti tomu Svaty Augustin z depo-
zitare plzenské diecéze fimskokatolické cirkve se
vyznacuje daleko horsi kvalitou: v tomto pfipadé
je velmi pravdépodobné, Ze jde o kopii. Nicmé-
né onéch Sest platen ze zpovédnic se navzajem
lisi stylem i technikou malby; je tedy ponékud
troufalé predpokladat, Ze jde o kopie. Zejména
vyobrazeni Zenskych kajicnic nekoresponduje
s ostatnimi. Zakladni formalni posouzeni vedlo
k predpokladu, ze obé dila jsou pfemalovany-
mi originaly. Svatd Marie Eqyptskd byla vybrana
jako vhodnéjsi pro fyzikalné-chemickou analy-
zu, protoze druhotné zasahy do malby se zdaly
byt rozsahlejsi nez v pripadé Mari Magdalény.

Dalsi analyzované dilo zobrazuje Oplakd-
vdni Krista (obr. 3) a nachazi se ve farnim kostele
Svatého Martina v Tursku u Prahy. Obec Tursko
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a jeji kostel byly od 13. stoleti pod spravou ry-
tifského fadu krizovnikd s éervenou hvézdou.
Stfedovéky kostel byl znicen roku 1637. Mezi
lety 1700 a 1706 dal prazsky klaster kfiZzovnik
vystavét kostel novy.[3] Je pravdépodobné, Ze
béhem téchto let Liska, ktery tehdy pracoval pro
fad kfiZovnik(, dostal zakazku toto dilo namalo-
vat. V literatufe o ném nenajdeme témér zadné
zminky. Vaclav Vilém Stéch jej oznadil za ,zaji-
mavou, aviak zni¢enou Matku Bozi".[24] Rudolf
Kuchynka zvazoval Liskovo autorstvi, ale jeho
poznamky do Slovniku umélci nebyly nikdy pub-
likovany.2*] Na proté&js$i zdi v kostele visi obraz
VzkiSeni Lazarovo, jez se s Oplakdvdnim velikostné
shoduje a ikonograficky je doplhuje. Mizeme
predpokladat, ze Liska vytvofril obé umélecka
dila na zacatku 18. stoleti.

Oproti tomu plvod obrazu Svatého Karla
Boromejského (obr. 4) zGstava neznamy. V druhé
poloviné 20. stoleti byl obraz umistén v Muzeu
sakralniho uméni v budové byvalého klastera
rytifského fadu kfizovnikd s ¢ervenou hvézdou
v Chlumu Svaté Mafi. Po restituci cirkevniho ma-
jetku bylo muzeum uzavieno, ale obraz v budo-
vach klastera zlstal.[2¢] Roku 2013 popsal obraz
Marek Pucalik a pfipsal jej Liskovi.[?”] Pokud byl
Svaty Karel Boromejsky plivodné vytvoren pro Ces-
ky rytifsky fad, mohlo to byt na zakazku predsta-
venych prazského klastera, ktefi s umélcem asto
spolupracovali. Tato myslenka je pritazliva, avsak
po znarodnéni uméleckych sbirek po druhé sve-
tové valce se zda byt takrka nemozné vystopo-
vat vSechny presuny jednotlivych uméleckych dél,
véetné toho Liskova. Presto vsak zakladni ana-
lyza stylu provedeni Svatého Karla Boromejského
vedla k predpokladu, Ze jde skutecné o dilo z Lis-
kovy dilny.

Vybér slezskych uméleckych dél byl stej-
né daleZity. Prvni analyzovana malba ze Slezska
zobrazuje Andéla (obr. 5) a jde o jedno ze dvou
platen zavésenych na pilifich v zapadni casti
cisterciackého klasterniho kostela v Henrykové
(Henrykéw). A&koliv neexistuji Zadné archivni
texty, z nichz by bylo mozné urcit autora, vétsina
badatell se shoduje na tom, Ze obé platna jsou
»obrazy, které se ve Slezsku nejvic podobaji Lis-
kovym".[28] Zobrazeni andél je identické s po-
stavami, které se nachazeji na mnoha Liskovych
dilech v Cesku, jako je Jdkobiiv sen v prelature
cisterciackého klastera v Plasich a oltarni malby
v kostele rytitského fadu krizovnikd s éervenou
hvézdou v Praze. Z tohoto diivodu Jaromir Neu-

mann usoudil, Ze obrazy v Henrykové musely byt
vytvoreny na zacatku 18. stoleti soubézné s fres-
kovou vyzdobou plaského klastera.[2°] Nicméné
jako pravdépodobnéjsi se jevi, Ze je Liska nama-
loval mezi lety 1708 a 1712, kdyz pracoval pro
dilnu v Lubu3i (Lubiaz). Mohlo se jednat o &ast
vétsi zakazky od cisterciackého opata Tobiase
Ackermanna (1702-1722),[3%] ¢emuz nasvédéuje
formalni analyza socharského ornamentu, kte-
ra fadi pavod postrannich oltari a obrazovych
ramG do 18. stoleti, a pfedevs$im skutecnost, ze
mezi jejich Fezbarskou vyzdobou mlizeme najit
kartu$e s Ackermannovym monogramem.[3"]

Druha slezska malba, Oplakdvdni Krista (obr. 6),
zdobi hlavni oltar kostela Matky Bozi Bolestné
v Tymowé (Thiemendorf). Roku 1868 ji Augustin
Knoblich priradil Willmannoveé dilné. Na zacatku
20. stoleti pak Hugo Cimbal pripsal dilo Liskovi.
Svoje tvrzeni zalozil na nejmenované farni kro-
nice z Tymowé. Ackoliv obraz byl podchycen ve
slezské uméleckohistorické literature, byl na celé
stoleti témér zapomenut. Roku 2013 jej popsal
ve své knize o Willmanové dilné Andrzej Koziet.
Souhlasil s Cimbalem a dilo datoval mezi roky
1708 a 1712. Zaroven poznamenal, Ze farni obec
v Tymowé patfila pod cisterciacky klaster v Lubu-
$i. Po Altranstadské smlouvé z roku 1707 pfipadl|
stary kostel v Tymowé protestantim. Zaroven
cisterciacky opat Ludwig Bauch zadal stavbu no-
vého kostela v obci pro mistni katoliky. Kostel byl
vysvécen roku 1709. Je vysoce pravdépodobné,
ze Liskovy obrazy pro hlavni oltaf nového kostela
vznikly v tomto ase.

Posledni z analyzovanych dél Nalezen/
svatého k¥ize (obr. 7) bylo vytvoreno jako pfi-
pravna skica pro monumentalni vyzdobu oltare
v kolegialnim kostele svatého KFize na Tumském
ostrové ve Vratislavi.[32] Nyni je skica je sou&asti
bocniho oltare ve farnim kostele svaté Anny ve
Vidavé (Pracze Widawskie). Dilo bylo pfipsano
Liskovi Andrzejem Kozietem na zakladé stylistic-
ko-komparativni analyzy roku 2002.[3%] Badatel
zdUraznil souvislost mezi kompozicemi modeletta
a Willmannovou praci pro kostel rytifského fadu
k¥iZzovnik( s &ervenou hvézdou v Praze.[34] Jak
jiz bylo feceno vyse, autorstvi vybranych slez-
skych maleb (Oplakdvdni Krista, Nalezeni svatého
kize, Andél) je téméf nepochybné. Viechny byly
vytvoreny po roce 1708, kdyz Liska ved! dilnu
svého nevlastniho otce v Lubusi. Pfi analyze
stylu a zpGsobu malby je badatelé definitivné
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5. Johann Christoph Lischka, Andél, 1708/1712, olej, platno,
233 x 118 cm, kostel Nanebevzeti panny Marie, Henrykéw,
rentgenovy snimek. Foto Marcin Ciba.

prisoudili umélci. Mohou tak slouzit jako zaklad
pro vyzkum a srovnani s ostatnimi uméleckymi
dily. Liskovo autorstvi u ¢tyf zkoumanych maleb
z Cech je problematictéjsi. Svaty Josef a Svatd Ma-
rie Egyptskd byly vytvoreny v poslednim desetileti
17. stoleti pro cisterciacky klaster v Plasich, ale
jejich pavodni lokace se zménila. Obé dila byla
popsana jako kopie plvodnich maleb. Svaty
Karel Boromejsky v Chlumu Svaté Mafri a Oplakd-
vdni Krista v Tursku byly namalovany na pocatku
18. stoleti pro rytitsky fad kfizovnikd s éervenou
hvézdou. Nové byly sice Liskovi pfipsany,[3s] ale
jelikoz to nelze dolozit Zadnymi archivnimi doku-
menty, musi byt tato domnénka jesté dostatecné
prokazana.

Vysledky technologického prizkumu

Restauratorsky a chemicko-technologicky pra-
zkum umoznil provést na vybranych dilech srov-
navaci analyzu malifské techniky. Vysledky jsem
se rozhodla predstavit v tomto ¢lanku formou
syntetického popisu jednotlivych ¢asti obrazi
a obrazové skladby, jako jsou rdizné druhy podlo-
zek, podkladd, vrstev malby a pigmentd.

Predevsim je nutné mit na paméti, Ze vét-
Sina vybranych obraz(i je namalovana na platné.
V nejvice pfipadech se jedna o silnou a hustou
tkaninu (Tymowa, Plasy, Plana). U Andéla a Ob-
Jeveni svatého KriZe je Inéné platno tenké a jemné
tkané. Svaty Karel Boromejsky je zajimavym pfi-
padem: malba byla rozsifena pfidanim pruhd
platna, od 10 do 20 c¢m Sirokych, a to na vsech
¢tyrech stranach pivodniho formatu. Tato zména
velikosti se udala v 19. stoleti. Pfidané platno
vykazuje jinou hustotu nez plivodni a nové vrst-
vy malby se odlisuji od originalnich. Pouzitym
podkladovym materialem se ze skupiny analy-
zovanych dél vymyka Oplakdvdni Krista z Turska,
provedené na drevéné podlozZce, sestavené z péti
horizontalnich &3sti o tloustce 2 cm.[3¢]

Dalsim klicovym bodem je, Ze témér
vSechny obrazy maji ¢ervenou nebo hnédocerve-
nou heterogenni bolusovou podkladovou vrstvu.
Napfiklad u Svatého Josefa sestava z oleje, boluso-
vé hlinky, jemnych kiemennych zrn a uhlové cerni
a je srovnatelna s podkladovou vrstvou u Svaté
Marie Egyptské. Pouze podkladova vrstva uzita
u Svatého Karla Boromejského se zda byt vyrazné
odlisna. Bolusovy podklad se zde sklada z cina-
baritu (rumélky), zemé zelené, olovnaté béloby,
uhlové éerné a plavené kiidy (obr. 7). Navic ma
dveé vrstvy; spodni je silnéjsi a méné heterogenni.
Jde o prvni rozdil mezi Svatym Karlem Boromej-
skym a ostatnimi obrazy. JeSté se ovSem v této
souvislosti zmifime o obrazu z Turska. Studium
pricného fezu odebraného vzorku prokazalo, ze
obrazu Oplakdvdni Krista schazi podkladova vrst-
va. To je ddsledkem odlisné techniky malby, ktera
byla uzita kvali dfevéné podloZce.

Jak RTG, tak analyza pigmentt prokazaly
na vsech zkoumanych obrazech pfitomnost pod-
malby se znaénym mnoZstvim olovnaté béloby.
Je na misté poznamenat, Ze nepfitomnost cerné
podkresby a zplsob prace stétcem v podmalbé
naznacuje, ze malif pracoval predevsim alla prima
a k podmalbé pristupoval jako k néjakému druhu
kompoziéni skicy.[37] Dvé z vybranych maleb se
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6. Johann Christoph Lischka, Oplakdvdni, 1708/1712, olej, platno, kostel Matky Bozi Bolestné, Tymowa, snimek pofizeny infracervenou
reflektografii. Foto Marcin Ciba.
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lisi od vSech ostatnich. Na RTG snimku Objeveni
svatého kfize mGZzeme v podmalbé vidét volnéjsi,
az skicovity rukopis. Rovnéz se zde nenachazi
Zadné preciznéjsi vykresleni lidskych postav olov-
natou bélobou. To mdze byt snadno vysvétleno
kontextem ptvodni malby: jednalo se o pfiprav-
nou skicu, ne o finalni verzi uméleckého dila.
U Svatého Karla Boromejského je situace sloZzitéjsi.
Tahy $tétcem viditelné v RTG snimcich vykazuji
odliny charakter. Podmalba olovnatou bélobou
navic v okrajovych ¢astech, napfriklad pod zobra-
zenim kfiZe a hlav andél(, zcela chybi. Jelikoz ve
vsech analyzovanych dilech byla olovnata béloba
v podmalbé viditelna na celém povrchu, mohla
by jeji absence v tomto pfipadé€ poslouzit jako
dalsi argument proti Liskovu autorstvi.

RTG snimky navic ukazaly umélcovo pen-
timento ve dvou vybranych malbach. Ve Svaté
Marii Egyptské miZeme vidét malé zmény v obli-
Ceji, pozadi a lokti postavy. U Oplakdvdni Kristova
v Tymowé byla kompozice znatelné pozménéna.
Hlava Liskou namalované Marie je v jiné pozici.
Je umisténa vy3e v oblasti stfedové osy kompozi-
ce, jako by se jednalo o vrchol pomysiného troj-
Uhelniku vytvoreného zobrazenymi postavami.
To Ize povazovat za dalsi argument pro tvrzeni,
Ze podmalba olovnatou bélobou slouzila jako
pfipravna malba a ze konecna kompozice byla
vytvorena az ve svrchni vrstvé malby.

Stézejni casti projektu byla analyza pig-
mentl. Ze stratigrafie vzorkl slezskych maleb
Ize vyvodit, Ze mezi malifovy pigmenty patfila
olovnata béloba, rumélka, umbra (tmava sie-
na) a riizné druhy okru. U Andéla najdeme stopy
malachitové zelené a pravdépodobné azuritu.
V Tymowé malit uzil ¢erveny oxid Zeleza a kostni
éerh. V obraze Objeveni svatého Kfize mizZeme
nalézt stopy pruské mod¥i.[38] Mize se jednat
o soucast pozdé€jsi upravy, avsak neni vyloucené
ani to, Ze Liska s pigmentem nové objevenym na
pocatku 18. stoleti experimentoval. VSechny tfi
slezské malby nesou stopy modernich pigmentd,
jako je siran barnaty, barytova béloba, zinkova
béloba, titanova béloba a chromova Zlut. Zna-
mena to, Ze obrazy byly v minulosti restaurovany,
ale opravy byly u¢inény pfimo na originalni vrstvy
malby, a jsou proto jen téZko zjistitelné UV zare-
nim, kterym bylo prokazano jen nékolik malo dal-
Sich druhotnych zasahd. Tento objev vrhl stin po-
chybnosti na bezvadny stav slezskych dél. Samo-
zi'ejmé, Objeveni svatého KFiZe bylo zrestaurovano
ve 30. letech 20. stoleti.3*] Na prvni pohled se

7. Johann Christoph Lischka, Nalezeni svatého krize, 1708/1712,
olej, platno, 130 x 71 cm, kostel sv. Anny, Pracze Widawskie, UV
snimek. Foto Marcin Ciba.

druhotné zasahy zdaji byt minimalni. RTG snim-
ky prokazaly pouze malé mnozstvi oprav, kon-
centrovanych navic spiSe na okraje malby, a ne-
pavodni lakovou vrstvu. Materidlovy prizkum
nicméné potvrdil Casty vyskyt novodobych pig-
mentd, a tim i velkou miru druhotnych Gprav.
MuizZeme se domnivat, Ze stav dalSich dél bude
podobny.

Pfesna analyza vrstev byla provedena
pouze na ceskych obrazech. U Svaté Marie Egypt-
ské stratigrafie pFi¢nych ezl potvrdila existenci
druhotné lokalni premalby a druhotného laku
na originalnich vrstvach malby. Navic byla pro-
kazana pritomnost péti az osmi malifskych vrs-
tev, coz je pro Liskovu techniku velmi neobvyklé.
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8. Svaty Karel Boromejsky, 1. pol. 18. stoleti, olej, platno, 96 x 130 cm,
poutni areal Chlum sv. Maff, stratigrafie pfi¢nych fezd, vzorek ¢. 1.
Foto Lenka Zamrazilova.

Vzorek €. 1: fotografie v bo¢nim svétle; fotografie v UV odrazeném svétle

Misto odbéru: éerveny plast

vrstva . 1 vrstva heterogenniho okrového bolusu, vystavéného ve dvou vrstvach
(pozn.: vrchni vrstva je méné heterogenni), pojeného olejem, pigmentovaného
olovnatou bélobou, Zelezitymi hlinkami, zemi zelenou (znatelné glaukonity),
plavenou k¥idou, uhlovou &erni a malym mnoZstvim rumélky, na povrchu nejsou
znatelné povrchové necistoty (pozn. na spodni strané znatelné napadeni
plisnémi)

vrstva &. 2 bélava vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou, malym mnoz-
stvim rumélky, uhlové éerné, plavené kfidy a Zelezitych hlinek, na povrchu nejsou
znatelné povrchové nedistoty

vrstva .3 Cervena vrstva, pojena olejem, pigmentovana rumélkou, olovnatou bélobou
a malym mnoZstvim plavené kfidy, na povrchu fragmentérni lakova vrstva spolu
s povrchovymi neistotami a druhotny povrchovy lak také spolu s necistotami

9. Johann Christoph Lischka, Svatd Marie Egyptskd, cca. 1700, olej, platno,
56 x 34,5 cm, depozitar Plzefiské diecéze fimskokatolické cirkve,
stratigrafie pfi¢nych fez(, vzorek &. 3. Foto Lenka Zamrazilova.

Vzorek €. 3: fotografie v bo¢nim svétle; fotografie v UV odrazeném svétle
Misto odbéru: vlasy sv. Mari Magdaleny Egyptské

vrstva é. 1 Cerveny bolus, pInény Zelezitymi hlinkami, malym mnozstvim uhlové cerné
a velmi jemnych kfemennych zrn, na povrchu nejsou znatelné povrchové neéis-
toty (pozn.: na spodni strané vrstvy je zfetelné viditelné napadeni plisnémi)

vrstva ¢. 2 Sedava vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou, smaltem,
uhlovou ¢erni a malym mnoZstvim Zelezitych hlinek a plavené kfidy, na povrchu
vrstvy znatelna tenka vrstva izolace bez znatelnych povrchovych neéistot

vrstva ¢. 3 okrova vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou, rumélkou, uhlo-
vou &erni a Zelezitymi hlinkami, na povrchu nejsou znatelné povrchové nedistoty

vrstva ¢. 4 riZova olejem pojena vrstva, pigmentovana olovnatou bélobou, ¢ervenym
organickym barvivem, rumélkou, révovou ¢erni a malym mnoZstvim smaltu,
na povrchu nejsou znatelné povrchové necistoty

vrstva &. 5 okrova vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou, rumélkou, uhlo-
vou Cerni a zelezitymi hlinkami, na povrchu nejsou znatelné povrchové necistoty

vrstva . 6 fialové vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou, &ervenym
organickym barvivem, rumélkou, révovou ¢erni a malym mnozstvim smaltu,
na povrchu nejsou znatelné povrchové necistoty

vrstva . 7 okrova vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou, Zelezitymi
hlinkami, rumélkou a uhlovou &erni, na povrchu fragmentarni lakova vrstva

vrstva ¢. 8  tenka vrstva pfemalby, pigmentované Zelezitou Cerveni, na povrchu vrstva silna
lakova vrstva spolu s povrchovymi ne¢istotami

10. Johann Christoph Lischka, Svaty Josef, 1699, olej, platno, 191,5 x 117 cm,

vy

kostel Nanebevzeti panny Marie, Plana nade MZi, stratigrafie pfi¢nych fezd,
vzorek ¢. 1. Foto Lenka Zamrazilova.

Vzorek €. 1: fotografie v bo¢nim svétle; fotografie v UV odrazeném svétle
Misto odbéru: erb — modra

vrstva & 1 vrstva éerveného bolusu, pInéného Zelezitymi hlinkami, malym mnoZstvim uhlové
erni a jemnymi kiemennymi zrny, na povrchu nejsou znatelné povrchové necistoty

vrstva &. 2 Cerveno-Eerna vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou,
Zelezitou hlinkou, rumélkou a uhlovou éerni, povrch bez znatelnych necistot

vrstva ¢. 3 Cerno-Cervena vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou bélobou,
Zelezitou hlinkou, rumélkou a uhlovou éerni, na povrchu vrstva zdegradovaného
povrchového laku a vrstva druhotného laku

vrstva &. 4 tenka vrstva ¢ervené premalby, obsahujici olovnatou bélobu, rumélku a &erii,
na povrchu lakova vrstva spolu s nedistotami

vrstva &. modra pastdzni vrstva, pojené olejem, pigmentovana olovnatou bélobou,
indigem a malym mnozZstvim rumélky, na povrchu nejsou znatelné povrchové

nedistoty

[

vrstva ¢. 6 modra lazura, pigmentovana indigem, na povrchu nejsou znatelné povrchové
nedistoty

vrstva &. 7 fragmentarni modra pastézni vrstva, pojena olejem, pigmentovana olovnatou
bélobou, indigem a malym mnoZstvim rumélky, na povrchu siln lakova vrstva
spolu s vyraznymi povrchovymi ne¢istotami a vrstva druhotného povrchového
laku
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Je zde také tenka olejova seda imprimitura pre-
kryta tenkou vrstvou izolace (pravdépodobné
oleje nebo laku). Druh4, bilo-3eda vrstva, vidi-
telna pfi studiu pri¢ného fezu odebraného vzor-
ku, by mohla byt interpretovana jako podmalba
s prevahou olovnaté béloby. Zajimavé je, Ze se ve
vzorcich naslo az pét svrchnich vrstev podkladu.
Umélec pracoval s dobovymi pigmenty — olov-
natou bélobou, smaltem, uhlovou éerni, révovou
erni, cervenym organickym barvivem, rumélkou
a plavenou k¥idou. [ Existuje pro mnohodetnost
vrstev néjaké vysvétleni? Jeden nalez ve vzorku
¢. 3 (obr. 9) miZe byt povaZovan za stopu penti-
menti: malif na pozadi postavy vrstvil jednu ten-
kou vrstvu na druhou: okrovou, riZovou, opét
okrovou, fialovou a znovu okrovou. Mariiny Saty
(viditelné v podmalbé) byly transformovany ve
vlasy svétice.

U Svatého Josefa byly vzorky pro mikrosko-
pickou analyzu odebrany z plasté svétce a att
cheruba v dolnim pravém rohu. Na obraze byly
nalezeny dvé plvodni vrstvy malby s prevazu-
jicimi ¢ervenymi a ¢ernymi pigmenty: cinabari-
tem (rumélkou), uhlovou ¢erni, Zelezitou hlinkou
a olovnatou bélobou. Mikrofotografie vzorkd
odhalily, Ze zobrazeni erbu bylo do kompozice
pfidano pozdéji, anebo pfinejmensim ,obno-
veno" nékolik let po vytvoreni dila. Vzorek €. 1
(obr. 10) napovida, Ze tato malba byla upravo-
vana nejméné dvakrat: jsou zde tfi vrstvy laku se
znamkami nedistoty, ktera je patrna pfi studiu
priéného fezu odebraného vzorku. Viceletné
vrstvy premalby sestavaji z olovnaté béloby, ru-
mélky, indiga, uhlové erné, realgaru, zemé zele-
né a zelezité hlinky. VSechny prokazané pigmenty
a barviva fadime mezi bézné dobové materialy
18. stoleti. Nejsou zde zadné stopy po modernich
syntetickych pigmentech. Je tedy mozné vyvodit,
ze druhotné zasahy na malbé byly provedeny
kratce po jejim vytvoreni. Svaty Josef mize byt
i pres neautenti¢nost zobrazeného erbu povazo-
van za Liskovo dilo, jez bylo pfemalovano v prvni
poloviné 18. stoleti (je mozZné, Ze A. Pinkem).

Spatny stav platen, stejné jako nesporna
historickad hodnota oprav oteviraji otazku moz-
nych a prihodnych metod konzervace a restauro-
vani. Nevratné poskozeni premalby z 18. stoleti
mUzZe byt totiZ povaZovano za ztratu dilezité
Casti historického predmétu.

Stratigrafie pri¢nych fez( u Svatého Karla
Boromejského potvrdila, Ze se na malbé nenachazi
Zadna premalba. Zjisténé pigmenty a barviva se

bézné mohly vyskytovat na Liskové paleté: olov-
nata béloba, rumélka, okr, uhlova ¢ern, erveny
organicky lak (obr. 8). Oviem jak jiZ bylo Fele-
no, podklad malby je zcela odlisny od ostatnich
zkoumanych dél. Proto by tato malba méla byt
vyloucena z Liskova dila. Mohla byt vytvorena
umélcovym nasledovnikem na zacatku 18. stoleti.

Pfipadova studie: Oplakdvdni Krista z Turska

Jak je popsano vyse, dievéna deska z Turska je
nejodlisnéjsim dilem celé skupiny. Analyza pfic-
nych Fezl vzorkl ukazala, Ze postrada podkla-
dovou vrstvu. Liska zde aplikoval pouze jeden i
dva tenké natéry primo na drevénou podlozku.
Jako pigmenty pouzil indigo, rumélku, cervené
organické barvivo, realgar, olovnatou bélobu
a uhlovou ¢erii. Plavena kfida zde slouZzi jako
tmel. Narozdil od dalSich zkoumanych dél v hor-
nich partiich malby vyrazné prevazuje olovnata
béloba. Pod neplivodnim lakem jsou patrné sto-
py starsi lakové vrstvy.

IRR snimky spolu s analyzou samotného
dila odhalily, Ze horni deska neni pivodni. Struk-
tura dreva i malitska technika jsou zcela nekom-
patibilni se zbytkem obrazu. Zajimavé je, ze
hlava matky BozZi byla z pGvodni desky odhata
a pridana k nové, coz vysvétluje disharmonii mezi
zobrazenim hlav Marie a Jana viditelnou na RTG
snimku. Horni deska (aZ na Mariinu hlavu) rea-
guje na IR paprsky odlisné. Je mozné, Ze divo-
dem pro nahradu pivodni desky novou bylo jeji
tézké poskozeni zplsobené zatékanim vody.

Tato rozsahla Gprava obrazu mohla byt
provedena roku 1877 spoleéné s celkovou obno-
vou interiéru kostela. Zname dopis z roku 1874,
ktery adresoval mistni knéz kfizovnik(m s ¢erve-
nou hvézdou v Praze.[*"] StéZoval si v ném na
$patny stav kostela, uved|, Ze kazatelna byla zcela
v rozkladu a bylo nebezpe¢né ji vibec pouZivat.
(,,Die Kanzel in der Turskoen Kirche ist morsch
und kann vom Prediger nur mit Lebensgefahr
betreten werden.")[*2] Renovace se odehréla bé-
hem jara a léta roku 1877. Byla pfi ni zhotovena
nova kazatelna a vSechny oltare, kfiZe a kostelni
prapory byly zrestaurovany a obnoveny. Mezi
G¢ty mGzeme nalézt i informace o malbach. Zlat-
nik a dekoratér Vendelin Sponar z Prahy dostal
zaplaceno 76 guldeni za pozlaceni ram0 obrazd
na zdech a 10 guldeni za jejich zrestaurovani
a nalakovani. (,,Za 8 obrazovych ramcl na zdé
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56 f. / Za 2 vétsi obrazové ramce na zdé 20 f. /
Za 10 obrazu spravu a lakovani 10 fl.")[#3] Tesaf
Vaclav Pater dostal zaplaceny 3 guldeny za resta-
urovani (,Od spraveni 1oti obrazd 3 zI."” )41 M-
Zeme predpokladat, Ze vétsi malby zminéné de-
koratérem jsou Oplakdvdni Krista a VzkriSeni Lazara.

Urdité Upravy byly nicméné provadény
i v dalsich letech. Roku 1922 obdrzel neznamy
Cesky maliF za svou praci 250 korun &eskych; v té
dobé byly obrazy pravdépodobné ,renovova-
ny".[45] Nedostatek podrobnych informaci o res-
taurovani obrazi ukazuje, jak malo byly tyto sku-
tecnosti pro spravce kostell v 19. i 20. stoleti
duleZité. Tato nedbalost mize byt jednim z dd-
vod(, pro¢ zavésny obraz VzkFiseni Lazara nenese
zadnou podobnost s Liskovym zpisobem malby.
Predpoklada se, Ze plivodni obraz byl ponié¢en do
takové miry, Ze nebylo mozné originalni desku za-
chranit. Prace mohla byt provedena stejnym auto-
rem, jenZ , zrestauroval” zobrazeni mrtvého Krista.
Je dilezité poznamenat, Ze pokradujici zkaza
drevéné podlozky a vrstev malby mohla pozdéji
vést ke kompletnimu zni¢eni Oplakdvdni Krista.[46]

Willmann versus Liska

Analyza Liskovy malifské techniky by nebyla kom-
pletni bez pokusu porovnat jeho metodu s praxi
dilny Michaela Willmanna. V nékterych pfipa-
dech se dila obou umélct zdaji byt nerozlisitelna.
Padesat jedna Liskovych dél bylo kdysi pfisouze-
no Willmannovi, ackoliv autorstvi tficeti z nich je
stale sporné. Dvacet sedm Liskovych praci je za-
loZeno na kompozicich jeho nevlastniho otce.
Osm obrazl je pfimymi kopiemi Willmannovych
navrhu. Je velmi ¢asté, Ze tradi¢ni metoda znalec-
tvi nebo kritické zkoumani literarnich a archivnich
pramend neposkytuji odpovéd na otazku, kdo
je autorem dila. Vztah mezi studentem a jeho
nevlastnim otcem byl mnohostranny a kompli-
kovany. Technologické zkoumani tak maze byt
tou nejpreciznéjsi a nejobjektivnéjsi cestou, jak
odligit malifské techniky obou umélct. Jejich
srovnavani bylo umoznéno diky rozsahlému ba-
dani o Willmannové dile, které bylo provedeno
v prvnim desetileti 21. stoleti. Restaurovani obra-
z0 (kromé bézného restauratorského priizkumu)
zahrnovalo inovativni analyzy pigmentd, které se
uskutecnily v Laboratofi vyzkumu kulturniho dé-
dictvi ve Vratislavi (Cultural Heritage Research
Laboratory in Wroctaw). Objev Willmannovych

receptd na lak a chemicky prizkum pigmentd ma-
lifovy palety vedly k usporadani vystavy s nazvem
Malby Michaela Willmanna pod lupou v Regio-
nalnim muzeu v Javoru a vydani stejnojmennné
knihy roku 2010, v niZ autofi (historik uméni An-
drzej Koziel, restaurator Marcin Ciba a technoloz-
ka Barbara Lydzba-Kopczyhska) ptedstavili kom-
plexni popis Willmannovy malirské techniky, jeho
tvlrciho procesu a materialové skladby obrazd.

Srovnani téchto vysledkl s malifskym
zplsobem Liskovym vedlo k zajimavym zavérdm.
Mnoho ryst malifské techniky bylo identickych.
Priprava platna a podkladu se zda byt analogic-
ka, a to véetné éasteéného prisaku podkladové
vrstvy z lice platna na jeho rubovou stranu,7]
coZ najdeme i na Liskové Svaté Marii Egyptské.[*8]
Chemické sloZeni podkladové vrstvy na platné
je v analyzovanych dilech velmi podobné; mali-
fi uzili cervenou podkladovou vrstvu sestavajici
z bolusové hlinky, kfidy a emulze ze zivocisného
lepidla a oleje.[*] Co je zajimavé, oba malifi
podkladovou vrstvu pravdépodobné izolovali
vrstvou laku.[5°] Obrazové vrstvy v malbach uéi-
tele i jeho zaka sestavaji z pigmentt podobnych
tém, které byly popularni mezi vétSinou barok-
nich umélct v regionu.

Nicméné ve srovnavanych uméleckych di-
lech najdeme nékteré signifikantni rozdily, které
by mohly byt vzaty v tvahu pfi budoucim urco-
vani autorstvi. Podkresba na bolusové podklado-
vé vrstveé je vSudypritomna a ve Willmannovych
obrazech duleZita. Fyzikalné-chemicka analyza
prokazala, Ze podkresbu na svych dilech prova-
dél &ernou olejovou barvou.5'1 V obrazech pfi-
psanych Liskovi neexistuje, jak dokazuje IRR
prizkum, zadna srovnatelna vrstva. To je prvni
rozdil mezi technikami obou umélcd. Navic RTG
prizkum dokazuje, Ze vrstvy podmalby a jejich
Géel se u obou umélct velmi lisi. Ve Willma-
novych dilech podmalba slouzila k objasnéni
existujici kompozice a k definovani jejich nejda-
lezitéjsich casti. V Liskovych obrazech, zda se,
tvorila kompozicni vystavbu velmi volnymi a $i-
rokymi tahy stétce. Bez jakékoliv podkresby hrala
u Lisky podmalba roli prvni skicy, coz vysvétluje
velké mnozstvi pentimenti nalezenych v Liskovych
dilech, napfiklad v analyzovanych obrazech z Ty-
mowé a Plas.

Mohly by tyto dva znaky slouzit jako kli¢
k uréeni autorstvi? Na zakladé predloZenych vy-
sledkd navrhl restaurator Marcin Ciba zménit
dosud pfrijimané autorstvi obrazu Svatd Luitgarda
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v Ndrodnim muzeu ve Vratislavi.[52] Tento obraz
zdobil oltar Svaté Luitgardy, ktery byl pdvodné
umistén v cisterciackém klasternim kostele v Lubu-
Si. V uméleckohistorické literature bylo toto dilo
uvadéno jako obraz z Willmannovy dilny, vytvo-
reny kolem roku 1682. Nedavno jej Andrzej Koziet
priradil Michaelu Willmannovi mlad$imu, synovi
mistra. Badatel rovnéz naznacil, ze oltar spolu
s blizkym mfizovim byl zhotoven kolem roku
1696.[531 Oviem restauratorsky priizkum prove-
deny roku 2010 odhalil velké rozdily mezi Svatou
Luitgardou a ostatnimi mistrovymi obrazy. Obraz
Luitgardy postradal podkresbu, podmalba se
zdala byt subtilnéjsi a je zde pentimento — zména
pozice Kristovy pravé paze. M{zeme si lehce v§im-
nout podobnosti s analyzovanymi Liskovymi dily,
takze je pravdépodobné, Ze nevlastni syn vytvoril
dilo poté, co se navratil z Italie. Také vysledky fy-
zikalné-chemického prizkumu podpofily tezi, ze
Svatd Luitgarda nebyla namalovana Willmannem
stars$im. Podle Ciby se zd4 byt moZnym autorem
dila Ligka.[>*] Otazka rozdilG mezi technikami
Willmannova vlastniho syna a Lisky nicméné zG-
stava nezodpovézena, a to kvili nedostatku kom-
parativniho materialu, takZze Willmann mladsi musi
byt stale bran v Gvahu jako mozZny tvirce. Sou-
¢asna védecka diskuze ukazuje dleZitost a po-
trebnost dalsiho technologického prizkumu.
Pouze s celym spektrem komparativnich materi-
ald budeme moci zformulovat spolehlivé zavéry
o autorstvi nebo o charakteristickych rysech ma-
litskych technik jednotlivych umélct, na zakladé
kterych mizZeme autory rozlisovat.

Zavér

Prezentovany ¢lanek obsahuje tradi¢ni kritické
zhodnoceni historickych materialt a metod ne-
invazivniho a materialového prizkumu. Analyzo-
vana dila predstavuji zajimavé piiklady dnes jiz
historickych restauratorskych postupu. Vétsina
z nich mohla byt zahrnuta do Liskova oeuvre.
Obrazy ze Slezska predstavuji konzistentni sku-
pinu dél vytvorenych béhem kratkého ¢asového
Gseku (mezi lety 1708 a 1712). Maji podobnou
skladbu pigmentu a stratigrafii vrstev. Viditelné
rozdily v podmalbé Objeveni svatého Krize mohou
byt vysvétleny rozdilnou funkci tohoto platna:
mohlo byt pfipravnou skicou, pficemz uvolné-
néjsi rukopis je odliSujicim rysem pfipravnych
olejovych skic od definitivnich dél.

Vysledky nedestruktivniho a materialového pra-
zkumu dél z Ceské republiky jsou analogické, aviak
mezi LiSkovou malifskou technikou ve Slezsku
a v Cechéch jsou urité rozdily. Vétsina dél ma
jako podkladovy material Inéné platno a silné&;si
vrstvu bolusového podkladu. Oplakdvdni Krista
z Turska je fascinujici vyjimkou: jako deskovy obraz
bez bolusové podkladové vrstvy je mezi umélcovy-
mi dily jedine¢ny. Analyza pfi¢nych fezi ukazala,
e v Cechach malif pouzival pigmenty jako indigo,
rumélku, realgar, uhlovou ¢ern, révovou éerii a zemi
zelenou. Ve Slezsku materialova analyza ukazala
pritomnost ¢erveného, modrého a zlutého okru,
malachitové zelené, olovnaté béloby, rumélky
a kostni ¢erné. Rozdily v uzitych pigmentech mo-
hou podpofit doménku, Ze Liska mél alespon dvé
oddélené dilny: v Cechéch a ve Slezsku. Ve Slezsku
mél malif tendenci pouzivat stejné materialy jako
jeho nevlastni otec. Pruska modr v obrazech z Ty-
mowé a Vidavy (Pracze Widawskie) se zda byt
zasadni zménou v barevnosti. Nicméné nezbyva
nez pfipustit, Ze rozdily v analyze pigmentd mo-
hou byt vysledkem dvou rdznych instrumental-
nich metod (studium pfi¢ného fezu pomoci optic-
ké mikroskopie v Ceské republice a fluorescenéni
spektroskopie v Polsku).

DileZité je, Ze zkoumana dila nemaji pod-
kresbu, coz se zd4 byt dilezitym faktorem k roz-
liseni Liskovych malitskych technik od Willman-
novych. Na rozdil od Willmanna pouzival Liska
podmalbu jako prvotni skicu a velmi volné a spon-
tanné ji formoval. Velké mnozZstvi pentimentiv jeho
dile je tim nejlepsim dikazem této praxe. V Lis-
kovych dilech podmalba sestava z olovnaté bé-
loby a zda se, Ze pokryva cely povrch obrazu, ni-
koliv pouze kompozicné dllezité Casti. Svaty Karel
Boromejsky se svou podmalbou provedenou hlad-
$i a promyslenéjsi praci Sté€tcem byl tak nejspise
vytvoren jinym umélcem na pocatku 18. stoleti.

Jakjiz bylo prezentovano, metody pfirodo-
védného vyzkumu vnesly do naseho badani no-
vou perspektivu a prokazaly, Ze jsou napomocné
ve formulovani odpovédi na nékteré zakladni
otazky. Fyzikalné-chemické analyzy ovéfrily exi-
stenci autentické vrstvy malby a rozsah druhot-
nych zasaht. Problém zpisobu restaurovani dél
v budoucnosti nicméné nebyl vyfesen. Jedno je vsak
jisté, do Givahy pfi ném musi byt vzaty nejen hod-
noty plGvodni malby, ale i neuspokojivy stupen
dochovani a v neposledni rfadé také historicka
a umélecka hodnota druhotnych zasahd. Zasta-
veni degradac¢nich procest a zachrana maleb jsou
nepochybné dostate¢nymi divody pro jejich re-
staurovani.l>s]
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