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Obr. 1 Claus Carstensen:
~Ethereal Body”, kombinovand technika,
400x300 cm, 1986. Stav v roce 1986.
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Abstrakt V soucasném umeéni se vyskytuje velké mnozstvi dél vytvorenych z efemernich, nestabilnich

a pomijivych materialti, které je velmi obtizné konsolidovat ¢i jinak upravit tak, aby se zasta-
vil jejich neodvratny konec. Jejich zachrana nebo jen pouhé prodlouZzeni zivotnosti je ¢asto
velmi problematické, a navic se v mnoha takovych pripadech stfetava role, prani ¢i povinnosti
majitele — a zvlasté pak naptiklad muzea jako vlastnika a opatrovatele dél — s tim, Ze takova
dila mohou byt autory pfimo zamyslena tak, aby nepfetrvala. Rozpad, rozklad a zanik jsou
intenci, ktera je dilu vlastni.

Tento prispévek predstavuje ptiklad takového dila, kdy problematika jeho konsolidace —
a zachovani viibec — pfedstavuje témér hamletovské dilema s jeho netesitelnou otdzkou - di-
lema pokusu o konsolidaci a urcité prodlouzeni agénie rozpadajiciho se materidlu, nebo jeho
uplného nahrazeni zcela novym, se vSemi konsekvencemi z hlediska etického, estetického
nebo filozofického.

The Consolidation of the Unconsolidatable

Abstract In contemporary art, there is an increasing number of artworks made of ephemeral, unstable

and easily degrading materials. These are very difficult to stabilize or consolidate, so that their
unavoidable degradation could be stopped, or at least their lifespan prolonged. Due to that,
their preservation and restoration is often very problematic. Furthermore, in many cases, there
is a discrepancy between two contradictory standpoints — the intentions of the artist contra
responsibilities, wishes or interests of the stakeholders, owners, or those, who are in charge
of the preservation, as is especially the case of a museum. Artworks are often created by the
artists with the intention to deteriorate, the change of materials and their degradation is part
of the meaning.

This paper deals with one such example, presenting an artwork where the consolidation — and
the preservation of the work as such — presents an almost unresolvable Hamletian question —
a dilemma of consolidation of the polyurethane foam and the prolongation of its agony, or
an inevitable complete replacement of the polyurethane foam parts, sooner or later, with all
the consequences, may it be ethical, esthetical or philosophical.
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Claus Carstensen: , Ethereal body"

V roce 1986 vytvoril dansky umélec Claus
Carstensen (1959) dilo ,Ethereal body”. Jedna se
o velkoformatovy obraz o rozmérech 400 x 300 cm,
ktery autor vytvofril na dvore svého ateliéru v ko-
danské ctvrti Frederiksberg. Na silném drevéném
rému je napnuto nenasepsované Inéné platno sesité
ze dvou kusl. Na platno jsou gestickym zplsobem
naneseny vrstvy podiadnych, levnych, a ,,osklivych”
barev. |Jde o disperzni barvy, husté pigmentované
akrylové barvy, ndhodné michané a prekryvané
s pramyslovymi alkydovymi barvami, olejovymi bar-
vami, s asfaltem a s pastéznimi nanosy nikdy zcela
nezasychajici vazeliny. Tento mix umélec nakonec
pomocil a nastrelovaci pistoli pak na malbu pficva-
kal bilé a svétle modré nastrihané kusy molitanu
razné tloustky a velikosti. Na pravé strané obrazu
je pricvaknut velky kus hadru, do kterého autor pri
tvorb€ obrazu utiral Stétce.

Obraz byl autorem koncipovan jako soucast
trojdilné instalace na rozsahlou skupinovou vystavu
~Limelight” do vystavni haly Charlottenborg v Ko-
dani v roce 1986. Platno bylo pfrilis rozmérné na to,
aby proslo dvermi a po schodisti vystavni haly, proto
musel Carstensen drevény ram v poloviné ve vysi 2
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metrd prefiznout a opatfit zezadu panty, aby mohl
byt obraz pri transportu sklapnut a prelozen licem
k sobé jako sendvic.

Nazev dila vysvétluje autor odkazem na vztah
k okultni teorii o astralnim téle, které vychazi z téla
jako étericky, nehmotny duplikat fyzického té€la. Pod-
le esoterismu vyzaruje astralni télo energii a vytvari
kolem né&j auru. V obraze jsou dva figurativni motivy,
které jsou jen velmi t€zko rozpoznatelné a Citelné,
protoze jsou zakryté zméti kust molitanu: v horni
c¢asti je hlava Africana rudimentalné malovana siln¢
kontrastnimi ¢ernymi gestickymi konturami, a ve
spodni ¢asti napravo je koza se svickou na hlavé.
Koza je symbolem, ktery udajné pouzivaly nékte-
ré zednarské rady, ale ktery se také objevuje v po-
hanskych ritualech jako ,dabelské4 koza”. ,Ethereal
body” je dle autora komentarem esoterismu, a cit:
»--. SOucCasné predstavuje paradox samo o sobé.
V obraze je evokovdn pohyb smérem nahoru, ale
zdroven visici kusy molitanu reprezentuji opacny
pohyb smérem dold, stejné tak jako pomalu stéka-
Jici vazelina, kterd teplem ,taje’. TakZe zatimco dilo
pomysiné sméruje vzhiru skrze reference k astrdl-
nimu a nadpozemskému, je soucasné dilem, které
zddrazriuje svou tihu a trvd na své vlastni fyzické
a materidlini pritomnosti.” (Carstensen).
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Vrozena vada

+Ethereal body” mé to, co restauratofi s obli-
bou oznacuiji jako ,vrozena vada”. To znameng, Ze dilo
ma v sob& zabudovano problémy od svého vzniku.

Fyzickd proména materiald pouzitych v dile
zde hraje hlavni roli. V obraze je zdmérné zakom-
ponovan proces rozkladu: molitan rychle ztraci
a méni barvu a plsobenim ultrafialového zareni ve
slune¢nim svitu ki‘ehne, rozklada se a droli. Dilo bylo
plvodné zamysleno jako implozivni institucionalni
kritika, které se poté, co bude zakoupeno do muzea
nebo jiné instituce, zacne pomalu rozpadat.

Umeéni 80. let, které Carstensena formovalo,
sdilelo v mnoha smérech vizi ikonoklasmu a institu-
cionalni kritiky, vychazejici z 60. let, ovSem prevra-
cenou naruby. Uméni 60. let se vyznacovalo mono-
chromnimi obrazy, anonymnimi minimalistickymi
skulpturami v duchu nezobrazivych pristupd mini-
malismu, earth-artu a konceptualniho uméni, které
nemély reprezentovat nic z vnéjsiho svéta. Naopak
uméni 80. let bylo pIné obrazového preplnéni, dila
na sebe navzajem neustale odkazovala a referovala,
az se nakonec pdvodni odkaz zcela vytratil. Opro-
ti ne-reprezentativni institucionalni kritice 60. let,
praktikovali umélci 80. let masivni zaplavu repre-
zentaci.

Obr. 2 Claus Carstensen:

~Ethereal Body”, kombinovand technika,
400x300 cm, 1986. Stav v roce 2015.
Statens Museum for Kunst, Kodari.

.Ethereal body” je pro Carstensena zalatek
konce téchto rychle produkovanych a preplnénych
obrazy. Vidi své dilo jako reflexi nazorl francouz-
ského myslitele Georgese Bataille. Marx uvadi ve své
kritice politické ekonomie v Kapitalu priklad, kdy se
dvacet kust latky méni na kabaty, a ilustruje tak, jak ti,
kteri vlastni vyrobni prostredky, vykofistuji praci ke
svému obohaceni. Bataille prevratil tuto produktivni,
na vydélek zamérenou logiku Karla Marxe naruby
a ptal se, co by se stalo, kdyby byly tyto kabaty namis-
to prodeje spaleny. , Tento druh extravagance je také
pritomen v mém dlile,”fika Carstensen, ,a tykd se viast-
niho sebezniceni.” )de evidentné o procesualni dilo,
které se punkovym zpUsobem vzty¢eného prostred-
niku generace umélct tzv. Neue Wilde 80. let 20. sto-
leti vymezuje vici tradiénimu obrazu, vystavni insti-
tuci - muzeu - i celému uméleckému establishmentu.

Peripetie dila - jednou nahore,
podruhé dole...

Nedlouho po vystaveni obrazu ,Ethereal
body” jej zakoupila danska Narodni galerie (Statens
Museum for Kunst) v Kodani a na néjakou dobu jej
zpocatku také vystavila. S nastupem nové reditelky
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Obr. 4

Claus Carstensen:
- ,Ethereal Body”,
detail - pastézni
ndnos vazeliny,
kterd casem ztékd

Obr. 5 Claus Carstensen:  Ethereal Body”, detail -
utrZena cast molitanu, vazelina na molitanu

Obr. 6 Claus Carstensen: , Ethereal Body”, detail molitanu
spojeného sesivackou

Obr. 7 Claus Carstensen: , Ethereal Body”,
detail mista preriznuti ramu - zlomu
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galerie - a tim také s nastupem jiného, nového po-
hledu a nazoru - byl oviem obraz sundan, sklapnut
a v této pozici umistén do depozitare muzea. Po-
sléze dospélo vedeni muzea k nazoru, ze dilo neni
vystavitelné, Ze neni mozné jej zachovat, uchovavat
a starat se o néj. Bylo usouzeno, ze konzervatorské
nebo restauratorské zasahy by neovlivnily jeho nevy-
hnutelny zanik. Galerie tedy pozadala danské minis-
terstvo kultury o udéleni vyjimky, aby dalo povoleni
k destrukci dila z dlvodd nemozZnosti jeho zachrany
a uchovani (galerie nema ze zakona moznost nijak
se zbavovat - nicit ani prodavat dila ze svého fondu,
kterd ma naopak chranit, udrzovat a zachovavat).
Ministerstvo odmitlo vyjimku udélit, a dilo tak z0-
stalo nadale v depozitari. Po dalsi vymén¢ reditele
galerie doslo k opétné rehabilitaci dila a bylo roz-
hodnuto vyndat jej ze sklepeni depozitard a pokusit
se obraz znovu vystavit jako reprezentativni a ddile-
zity dokument vyvoje moderniho uméni své doby.

Po rozbaleni a narovnani obrazu se pred zra-
ky restauratort objevil smutny pohled na zménény,
misty dezolatni stav dila. Na zemi lezely kusy odpad-
Iého rozdroleného molitanu, mnohé casti molita-
nu byly odtrzené, prekroucené, potrhané, nékteré
¢asti byly do sebe propletené nebo byly posunuté
na neplvodnich mistech. Jiné ¢asti se pfrilepily do
vazeliny, rozmazaly ji a otiskly ji na jiné okolni ¢asti.
Pdvodné bily molitan zcela zeZloutl do tmavé okrové
barvy a svétle modré kusy molitanu zménily barvu
na olivove zelenou.

Polyurethanova péna - molitan - kterou Car-
stensen v obraze pouZil, ma zivotnost kolem 25 let.
Poté se zac¢ina rozpadat. Dlouhé polymerové retézce
se ldmou a material se droli. Tento proces je akce-
lerovan plsobenim svétla a tepla a je ireversibilni.
Ovsem jiz dlouho pred tim, neZ toto nastane, se
za¢nou ménit barvy molitanu. To se mize odehrat
v radu nékolika mésict a je to zplsobeno predevsim
ultrafialovym zarenim ve slunecnim svitu a pUsobe-
nim kysliku a 0zénu ve vzduchu.

Obraz byl tedy nakonec po drobnych lokal-
nich kosmetickych Gpravach znovu vystaven a za-
razen do oddéleni stalé sbirky sou¢asného umeéni
galerie. Z hlediska diskuzi o pripadném zavedeni
néjakého zplsobu kontrolované moznosti muzei
zbavovat se svych ,Spatnych, druhoradych, nepo-
tfebnych” &i jinak oznacenych dél z rozsahlych fon-
dd, je dobré pripomenout pribéh a peripetie tohoto
dila. Jeho vrcholy a pady v majetku galerie - chapani
a nazirani jeho vyznamu v radmci instituce - pripo-
mina divokou jizdu na horské draze: vykyvy mezi
pocatecni adoraci a naslednym zatracenim, opé-
tovnym znovuvzkiiSenim a koneénym posvécenim
se odvijely v souladu a podle odlisnych osobnich
nazord jednotlivych reditelt na jeho kvalitu, stav,
nebo ddlezitost a misto v souc¢asném vyvoji historie
danského moderniho umeéni.

Intence autora versus
odpovédnost restauratora

Podle vyjadreni autora oviem nebylo dilo za-
mysleno tak, aby viselo v muzeu dodnes. Jako Tréj-
sky kdin se mélo dostat do instituce a pak se tam
rozpadnout. Carstensen se tak ocitl v paradoxni
situaci: Narodni galerie nakonec s dalsi vyménou
vedeni muzea zaradila jeho dilo do nejvyssi kate-
gorie svych dél s ozna¢enim ENB. Toto oznaceni
(dila vyjimecné jedinec¢né narodni ddlezitosti) tak
stavi dilo na seznam po boku takovych dél z majetku
galerie, jako napftiklad ,LezZici Kristus” od Andrea
Mantegny (1495-1500), ,Salomonuv soud” od
P. P. Rubense (1617) nebo ,Portrét pani Matissové”
od Henri Matisse (1905). A také to znamena, Ze by
galerie méla pouzit vSechny dostupné prostredky
k jeho zachovani.

Proménam v nahlizeni na dilo a jeho hodno-
ceni podléha nejen instituce, ktera jej vlastni, ale
béhem doby se vyviji a méni i mysleni autora a jeho
reflexe svého dila. Umélec prohlasil, Ze si uvédomil,
»--.2€ neexistuje kultura stvorend clovekem, aniz by
o ni neexistovaly symbolické a politické reprezen-
tace. Obraz ,Ethereal body” predstavuje onen typ
ikonoklasmu, ktery byl soucasti odkazu 80. let a mél
by také v tomto kontextu byt posuzovdn.” A dodej-
me - tedy pokud mozno také zachovan.

Autordv nazor na pomijivost a intencionalni
zanik dila se tedy ¢asem proménil, a to i ve svétle
nové nabytého statusu jeho dila jako narodni kul-
turni pamatky i autorovy retrospektivni vystavy,
poradané v roce 2015 Muzeem AROS v danském
Arhusu, na kterou chtél tento svij obraz z Narodni
galerie zapUjcit a vystavit - coZ se také stalo.

Prodlouzeni agénie ¢i novy Zivot -
konsolidace nebo nahrada

Pred pripravou na transport dila byla proble-
matika degradace a rozkladu materialt konzultova-
na restauratory s autorem. Z rady diskuzi ohledné
moznosti konzervovani nebo restaurovani dila vy-
plynuly dva rozdilné pristupy k pripadnému zasahu,
ktery se mél tykat predevsim molitanovych ¢asti dila.
Restauratofi navrhli uréité moznosti konsolidace sta-
vajiciho stavu molitanu aplikaci ochranného natéru
na zpomaleni rozkladu molitanu. Navrhli metodu,
kterad byla vyvinuta restauratory v holandské Agen-
ture pro kulturni dédictvi (RCE)*. Jde o metodu
konsolidace polyurethanovych pén nastrikem roz-
praseného konsolidantu - polyetherové disperze
alifatického izokyanatu (Impranil DLV) v izopro-
panolu a vodé s pridanim Tinuvia jako antioxidan-
tu (Tinuvium funguje jako UV filtr a stabilizator).
Konsolidant vyplniuje kfehké buriky polyurethanu
a spojuje je mustky k sobé. Tyto konsolidanty se
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ukazaly jako efektivni ve snaze zpomalit degradaci
polyurethanovych pén, i kdyzZ jde jen o pouhé pro-
dlouzeni nevyhnutelného konce. Timto zplsobem je
mozné do urcité miry prodlouzit Zivotnost materialu
a omezit tak pripadné mnozstvi interferenci a zmén
dila béhem jeho existence.

Ohledné chybéjicich ¢asti molitanu - upad-
lych nebo zcela zmizelych - navrhovali restauratofi
zpétné prilepeni ulomenych c¢asti a nahrazeni chy-
béjicich dild novymi tak, ze by byly zaténovany do
zmeénéné barvy souc¢asného stavu a spolu se viemi
ostatnimi stavajicimi plvodnimi ¢astmi pak impreg-
novany a konsolidovany vyse zminénou metodou.

Carstensen se ohledné pripadného konzer-
vovani a restaurovani svého dila vyjadfil nasledovné:
~Navrhuji, aby bylo dilo uchovdavdno Setrné a opra-
vovdno jen mechanicky (napriklad upevriovdani od-
padlych cdsti zpét na pdvodni misto, oprasovani
apod.). Pokud bude dilo v tak Spatném stavu, Ze
restaurdtori ani nebudou moci pristupovat k tém-
to drobnym mechanickym opatrenim pro jeho za-
chovadni, navrhuji, aby byla po konzultaci se mnou
ucinéna kompletni vyména vsech cdsti z molitanu,
coZ jsou ty nejkrehli a nejporéznéjsi casti obrazu.
To je pomérné snadno proveditelné, protoze exis-
tuji priakazné fotografie dila ze dne, kdy bylo vy-
tvoreno. V zadném pripadé by se neméli pokouset
experimentovat s jakymikoliv ochrannymi nebo
konsolidacnimi prostredky ve formé natérd, spreji
apod., protoZe by to pouze jen o néco prodlouZilo
nevyhnutelné - tedy konecnou kompletni vymeé-
nu vSech molitanovych casti. Ohledné zachovdni
ostatnich casti dila navrhuji, aby restaurdtori prisli
s pripadnymi ndvrhy reseni, které by se mnou méli
konzultovat.”
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Obr. 8 Claus Carstensen:
JEthereal Body”, priprava
obrazu na uloZeni do
bedny na transport

Zavérem

Restauratorské oddéleni galerie zatim re-
spektuje prani autora a nepfistoupilo ke konsolidaci
nebo ¢aste¢nému nahrazeni chybéjicich ¢asti - za-
tim. Obraz byl bez vétSich problém{ transportovan
v neslozené formé& na nejnovéjsi vystavu autora. Po-
kud bude vyhovéno prani autora a rozpadajici se
molitan nebude konsolidovan, desintegrace bude
pokracovat - ovsem v duchu intence autora - a na-
konec budeme svédky Uplného rozpadu. Ponechat
tento proces svému osudu také znamena, ze poz-
déjsi pripadné rozhodnuti o nahrazeni molitanovych
¢asti novymi bude ¢im dal tim obtizn€jsi vzhledem
k tomu, Ze bude ¢im dal méné zachovanych plvod-
nich ¢asti pouzitelnych jako predloha a $ablona pro
vyrezani novych forem molitanu. Vyména molita-
novych &asti predstavuje nejen zadsah do autenti-
city dila, ale také zasah do intenci, které autor dilu
prisoudil, i kdyZ je k tomuto kroku umélec nakonec
z pragmatického ddvodu naklonén vice a mno-
hem radikalnéji nez restauratofi. Pokud bude dana
prednost prodlouzeni Zivota dezintegrujiciho se dila
(muzejni hledisko), bude nakonec nutné v budouc-
nu k nahrazeni pfistoupit, nebudou-li do té doby
vyvinuty anebo znamy jiné, lepsi ¢i sofistikované;jsi
moznosti zachrany. C’est la vie, Hamlete.
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