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Budeme-li hovofit o retusi jako takové, jedna se o proces velmi subjektivni a zalozeny zejména na este-
tickém vnimani dila. Vyklad, ktery nasleduje, bude tedy rozdélen na dvé ¢asti, teoretickou a technickou.
V ¢&asti teoretické budou osvétleny jednotlivé techniky retuse, které zahrnuji i jiné restauratorské obory, za-
timco v ¢asti technické si priblizime retus z materidlového hlediska vhodnou zejména pro umélecka dila na
papiru.

Retus uméleckych dél na papiru je pomérné novou a tudiz nepfili§ zpracovanou disciplinou. Podklady
k této technice lze nalézt pouze v zahranicni literatui'e nebo periodikach. | z tohoto diivodu bude Gvod této
prednasky zaméren obecn€ na retu$ uméleckych dél a v druhé ¢asti prednasky se zamérim na retu$ umélec-
kych dél na papiru a jeji ukazky z praxe.

Obecné Ize retus charakterizovat jako proces navracejici pamatce pUvodni esteticky raz.

Retus jako takova by méla spliiovat nékolik zakladnich pravidel, jako jsou: opticka i chemicka stabilita,
odolnost vici vnéjsim vlivdim, odolnost vici starnuti, reversibilita, rozeznatelnost. Retus by méla byt dobre
zdokumentovéna, u dila by méla byt také zachovana autenticita (dodrzeni celistvosti, techniky a materia-
Iu). Doplnék by mél byt kvalitni, rozsah retuse by mél byt priméreny k poskozeni (je nutno rozliSovat retus
a rekonstrukci). V pfistupu k retusi je nutné si uvédomit vztah mezi origindlem, kopii a napodobeninou.
Umélecké dilo je tfeba brat jako jedinecny projev urcité doby a individuality.

Vybér vhodné retuse je zavisly na ne€kolika okolnostech, predevsim na mirfe poskozeni originalu, stavu
obrazu, a v neposledni radé¢ zalezi i na materidlovém slozeni dila. Jednoduchym méritkem byva také Gsudek
samotného restauratora.

Teorie retuse

RETUS NAPODOBIVA

Jedna se o nejcastéji pouZzivany a nejrozsirenéjsi zplsob doplnéni poskozené nebo chybéjici barevné
vrstvy. Tato retus vychazi z nazorl tradice teorie uméni 19. Stoleti. V té dobé se nedostatecné respektoval
original a jeho materialové slozeni. Obrazy byly velmi ¢asto upraveny dle dobového vkusu nebo prizpdsobe-
ny dekorativni funkci interiéru (zmensovany, zvétsovany, premalovavany, patinovany atd.). Odpadla mista
byla tehdy doplfiovana retusi k nerozeznani od ptvodniho koloritu.

V kazdém pripadé bychom méili ctit urcita pravidla pro doplnky. A to zejména v mire doplhovani. Pokud
na obraze chybi par podradnych mist (napt. pozadi), tak je mozné pristoupit k ndpodobivé retusi. Naproti
tomu, kdyZ se jedna o vétsi poSkozeni a chybi ddlezité partie (napt. hlava) je vhodnéjsi pouzit jiny typ retuse.
V opaéném pripadé by se jednalo spiSe o rekonstrukci a utrpéla by tak autenticita dila. Nékdy je nemozné
respektovat viechny tyto okolnosti, aniz by vznikly rozpory a protiklady. Takova rozhodnuti je pak tfeba kon-
zultovat a zvaZovat.

V minulosti padla fada navrh(, jak upravit napodobivou retus tak, aby neméla vliv na autentickou po-
dobu obrazd.

Bauer-Boltondv systém byl zaloZen na rozdilné Grovni tmelu a originalu, retuse bylo mozné rozeznat
v boénim svétle. Problém vsak nastal u obrazd, kde neni jediné odpadlé misto, a presto je nutné retusovat.

Na radé obrazd se setkame s dvéma druhy poskozeni. Odpadla mista a odrena nebo jinak ztencena
barevna vrstva.

Jiny zplsob jak Ize ucinit ndpodobivou retus snadno rozpoznatelnou od originalu je trategio (vyvinuto
v Itélii pro opravu dél zni¢enych pfi valce bombardovanim). Prednosti Srafované retuse je to, ze zblizka Ize
dopInéné plochy snadno odlisit, ale z dalky rozdilny charakter restaurované ¢asti mizi a splyva s autentickymi
partiemi dila.
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Dalsi zplsob napodobivé retuse vynalezl |. Mauer, ktery navrhoval, aby byla retus provadéna na prd-
hlednou blanu (celoféan), prilepenou voskem na povrch obrazu. Tento navrh zanikl bez odezvy.

V soucasné dobé se uziva typ napodobivé retuse o pUl aZ jeden tén svétlejsi.

Polohu napodobivé retuse Ize v soucasné dobé snadno odhalit pomoci nedestruktivnich metod pru-
zkumu v Ultrafialové luminiscenci, infracervenou reflektografii, rentgenem (pokud se jedné o siln&jsi vrstvu
retuse nebo retus na tmelu), zvétSenim v siti krakel nebo v razantnim bo¢nim osvétleni.

RETUS NEUTRALNI

V minulosti vedla snaha o zachovani pavodnosti dila k myslence nenapodobit malbu na porusené plose
se vSemi detaily, ale jen zatbnovat toto misto neutralnim ténem. Aby tento tén nevnasel do koloritu malby
cizi rusivy prvek, je nutné zvolit takovy odstin, ktery ma cely obraz spolecny.

U baroknich obrazi je to napf. ¢erveny bolus, zatimco u maleb 15. a 16. stoleti je to barva imprimitury,
kterou byla upravena barva podkladu. Tyto tény koresponduiji s vrstvami obrazu a budou proto nejméné ru-
Sit harmonii obrazu. Retuse tohoto druhu uzivdme jen ve zcela vyjimecnych pripadech, zejména pro Upravu
fragmentd stfedoveékych maleb a u siln€ poskozenych dél. Metoda neutralni retuse je spiSe konzervacni, nez
rekonstruk¢ni. S touto retusi se miizeme setkat také pri restaurovani papiru zejména v barevnych doplnicich,
kdy je probarvena papirova suspenze pomoci azobarviv do neutrélniho ténu, a nechava tak vyznit vSechny
plvodni fragmenty dila.

RETUS LOKALNI

Tato retus je kompromisem mezi retusi napodobivou a neutralni.

Vlychézi z predpokladu, ze porusené retusi zakryté plochy maji zlistat patrné jako pozdéjsi doplnék, ale
Ze je ti'eba sladit jej s okolni malbou Iépe neZ retusi neutralni. Tmelené plochy se retusuji lokalnim ténem té
barvy, ktera je obklopuje. Lokalni tén barevného predmétu je odstin barvy, ktery ma predmét ve skutecnosti
bez ohledu na osvétleni a zastinéni. Lokalni tébny se nanaseji beze viech detailt a bez modelace (plosn¢).
Diky témto pravidllm je pozname na prvni pohled od originélu. Barevné plochy lokalnich tond se harmonic-
ky vpojuji do celku obrazu a nerusi pozorovatele. Plati to zejména tehdy, je-li poSkozeni uprostred té &asti,
kde méa obraz jednotnou barvu. Stykaji-li se na poskozené Casti dvé barvy, je nutné na polovinu doplrku
nanést vzdy tén prisludné barevnosti. ProtoZze nezname puvodni rozhrani barev je nutné v misté meékkého
prechodu barvy jemné€ prolnout.

V dobé& mezi obéma valkami se ¢asto experimentovalo s touto retusi, ¢asto se hledaly kompromisy
k doplnéni a k jakémusi dokomponovani silné poskozeného umeéleckého dila.

Jina variace, kterd se objevila tésné pred valkou, spocivala v tom, zZe se na lokalné retusované plose
naznakové zakreslily predpokladané obrysy ztracené ¢asti malby jednoduchou linii. Jednalo se vSak opét
o nezadouci zasah do celkového charakteru dila (cizi linearni sloh).

Mnohalety vyvoj, kterym neimitativni druhy retuse pochéazely, svéd¢i o snaze navréatit poskozenému ob-
razu celistvost a nezasahnout pritom do jeho plvodnosti. Dnes vime, Ze retuse neutralni a lokalni mdzeme
pouzit spisSe jen v ojedinélych pripadech.

TRATEGIO

Jedna se o strukturovanou retus - skladani ¢ar vedle sebe podle rdznych systému.

Vznik a modifikace trategia se odviji od mapového restaurovani (archeologické restaurovani). Prvni po-
kus o mapové restaurovani byl zaznamenan u Leonela Tintoriho pfFi restaurovani ,Kaple Peruzzi”, zde byly
pouzity dopliky pouze v podloZce - intonaco + neutralni retus (1958-1961).

Dal$im pokusem o vyvoj retuse se zaslouZil Dino Dini restaurovanim klastera ,San Marco” ve Florencii
(1967). Dini odmital estetiku fragmentu a k retusi pouZival tzv. ,Aqua sporku” (8pinavou vodu), ktera byla
lazurni a o pUl ténu svétlejsi nez original.

Nejvétsi zasluhu na rozvoji trategia mél teoretik Ceasare Brandi z Instituto Di Centrale per il Restauro
(1939). Jeho predstavu poprvé realizovali manzelé Laura a Paolo Morra pfi restaurovani obrazu ,Maesta”
od Duccia (1946-57).

Trategio se obvykle déli na: TRATEGIO RITOKO (retus po tvaru)
TRATEGIO RIGATINO (retus pomoci svislych ¢ar)

Trategio je dale rozliSovano dle sklddani barev a to: A/ dle Florentské Skoly
B/ dle Rimské skoly
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Florentska restauratorska skola (konec 60. a 70. Iéta)
Kritéria: Gbytky a redukce malirské vrstvy maji zlstat viditelné, ¢itelnost malby ma byt vylepsena
Retu$ v nast€énné malbé:
- u ztenc¢ené maliFské vrstvy - retu$ ,,Aqua sporca”
- mista s véts$imi Gbytky - uzavreni otevi‘ené vrstvy vapennou omitkou (,,Arrico”) s drsnou strukturou povrchu

Florentska Metodika retuse:
- definovani typd mist ubytkd v navaznosti na ICR
- vyvoj zavaznych metod pro retus nerekonstruovatelnych mist
- rozsifovani systematické metodiky retusi na oltarni architekturu

Realizace:
Rekonstruovatelnd mista Gbytkl - retus ¢arkovana v barevné selekci (selezione cromatica™), paralelni tahy,
pouziti Ctyr Cistych tonl pro modelaci blizké originalu
Doplnéni mist Gbytk( ve zlaceni - ¢arkovana retus ve zlaté selekci (,selezione dell’'oro”), tfemi barvami
Nerekonstruovatelna mista Gbytk( - ¢arkovana retus v barevné abstrakci (,astrazione cromatica”), kfizem
skladané tahy ve Ctyrech zakladnich barvach dle barevné se stavy originalu, timto zplsobem dosahli spojeni
originalu a fragment(

Rimska $kola - Instituto Di Centrale per il Restauro
Kritéria:
- rozliSovani jednotlivych typ0 Gbytkd
- mala mista - bez vytvarného vyznamu (pozadi) - napodobivou retusi
- mala mista - velky umélecky vyznam (tvar postavy) - redukce negativniho formalniho plsobeni na original
- velkd mista - (¢asti malifského cyklu) - redukce negativnino formalniho pdsobeni na original
Realizace:
Rekonstruovatelna mista Gbytkd - retus ,Rigatino”
Nerekonstruovatelna mista Ubytk( - retus prostorové definovana jako pozadi pomoci rozdilné Grovné,
vhodnym barevnym ténem nebo jinou strukturou povrchu

TECKOVANI
Teckovani je dalS§im typem strukturované retuse, ktera vyuziva drobnych tecek jednoho ténu pripadné

kombinace tfi Cistych barev. Lze ji pouzit zejména v mistech velkych ztrat, prfipadné pro napodobeni nékte-
rych technik (grafickych - litografie, malba-strikané techniky apod.).

Technika retuse

Pri retusi uméleckych dél na papire je nutné zvazit i probarveni doplriku (tmelu), které mdze byt samo
0 sobé€ povazovano za retus.

U vsech typl retusi je nutné dodrzovat urcita pravidla, zejména je nutné dbat na snadnou odstrani-
telnost (reverzibilitu) téchto zasah(, tudiz i spravnou izolaci. Dale je nutné volit opticky stalé materialy. Pri
retusi uméleckych dél na papire je také nutné volit materialy s vyhovujicim pH (tyto materialy by nemély
ovlivnit pH podlozky ani vlivem starnuti).

RETUS NA BAZI VODNYCH SYSTEMU

Pro retus na bazi vodnych systémU volime zejména kvalitni akvarelové barvy, pripadné barvy pojené
ovocnymi gumami. Je vSak nutno zminit, Ze tento typ retuse je vhodny zejména pro retus na doplnku nebo
rekonstrukci. Musime ovSem zachovavat zasady akvarelové techniky, tzn. nanaset velmi tenké vrstvy barev
a nepouzivat béloby. Retus poskozeného mista je nékdy nutné provést ve dvou az tiech vrstvach, vzdy po
vyschnuti predchozi vrstvy pod zatézi. Je tieba, abychom byli obezretni zejména u dél, kterd jsou nachylna
na rozpustnost ve studené vodé.

RETUS MINERALNIMI PIGMENTY

Tato retus je pouZivana zejména u malirskych technik pastézniho charakteru (tempera, kvas, olejomal-
ba) v mistech, kde zcela chybi barevna vrstva. Pojivem mineralnich pigmentl byva nejcastéji Klucel G (hyd-
roxypropylceluloza), pripadné syntetické pryskyrice rady Paraloid B72 (kopolymer metylakrylatu a etylakry-
latu). Pojidla této retuse je nutné volit s ohledem na plvodni materialové slozeni dila.
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RETUS OLEJOPRYSKYRICNYMI BARVAMI

Retus$ olejo-pryskyri¢nymi barvami Ize vyhradné€ pouzit pouze pro olejové techniky vytvorené na pa-
pirové lepence. Pryskyri¢na barva se pripravovala tfenim praskového pigmentu s damarovym lakem, ale
v soucasné dobé uz jsou na trhu dostupné i kvalitni priimyslové vyrabéné olejo-pryskyri¢né barvy (Maimery,
Le Franc apod.) reditelné syntetickym lakem pripadné white spiritem (lakovym benzinem).

,SUCHA" RETUS

Tato retus se pouziva zejména u dél s odienou nebo jinak ztenéenou barevnou vrstvou, pripadné u dél,
ktera jsou velmi citlivd na vodu i organicka rozpoustédla. Jedna se o retus kvalitnim suchym pastelem nebo
grafitem, ktery je na objekt nanasen naprasovanim, teckovanim nebo ¢arkovanim. Tato retus je nejstabilnéjsi
a je pIné reversibilni (bez uziti konsolidantu). Po pouziti konsolidantu na bazi éteru celulosy je reversibilita

této retuse také zachovana.

KOMBINOVANA RETUS

Tento typ retuse se voli zejména u past6znéjsi malby vytvorené technikou olejomalby, kde nejprve po-
uZijeme retus akvarelovymi barvami a po jejim zaschnuti aplikujeme lazuru z olejo-pryskyri¢né barvy, pro
snadné sejmuti jednotlivych vrstev je nutné kazdou vrstvu izolovat lakem (ideéalné ze syntetickych pryskyfric
s UV absorbery) nebo bélenym Selakem. Nékdy se jedna i o kombinaci retuse vodnymi systémy a suché re-
tuse napriklad u dila citlivého na vodu lze vodné systémy pouzit na doplnék a zbyla mista retuSovat pomoci
,suché” retuse.

ZAVER

V minulosti byly hojné pouzivany i olejové pripadné voskové retuse, dnes vsak jiz vime, Ze maji negativni
vliv na starnuti podlozky a podléhaji optickym zménam, a proto je v soucasnosti nepouzivame.

V soucasné dob¢€ jsou v zahranici dostupné i nové materialy k retusi, napt. kvalitni kvasové barvy, nebo
specialni probarvené celul6zové pudry. Tyto materialy ale zatim na objev ¢eského trhu ¢ekaji (Tyto materialy
nejsou zatim na ¢eském trhu dostupné).

Retus uméleckych dél na papiru je pomérné naroc¢na ¢innost, kterou by mél provadét pouze odbornik,
s urcitym citem a pokorou. Jedin€ tak lze predpokladat, ze bude dilo zachovano pro dalsi generace a veske-
ré zasahy budou odstranitelné. Pro zachovani kvality tohoto procesu je také nutné navrhnout odpovidajici
podminky uloZeni dila a adjustaci.
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Modré mesita, kvas na papife ze soukromé sbirky, stav pred a po restaurovani, restaurovala Danica Fabryovd

Barevnd obrazovd dokumentace k tomuto prispévku v priloze na strané 33.
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Modra mesita,

kvas na papire ze soukromé
sbirky, stav pred restaurovdnim,
restaurovala Danica Fébryovad

Modra mesita,

kvas na papire ze soukromé
sbirky, stav po retusi,
restaurovala Danica Fébryovd

Modrd mesita, kvas na papire ze soukromé sbirky, Modrd mesita, kvas na papire ze soukromé sbirky,
stav pred retusi, detail, restaurovala Danica Fdbryovd stav po retusi, detail, restaurovala Danica Fdbryovd
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