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UvoD

Vyjdeme z toho nejobecnéjSiho. Restaurovani by v idealnim pripad€ mélo zabezpedit a ucinit citelnymi
viechny hodnoty pamatky-vytvarného uméleckého dila, které jeho hmotné struktury pronaseji casem. Vétsi-
nou se vSak restaurovani pohybuje mezi dvéma pély, které vyplyvaji ze samé podstaty pamatky - vytvarného
uméleckého dila. Na jedné strané stoji historicka-dokumentarni hodnota, kterd vyzaduje pouze to, aby
vytvarné umélecké dilo bylo konzervovano jako historicky dokument a pramen poznéni pro historii, d€jiny
umeéni, pro spolecnost viibec.

Na zdanlivém opaéném polu stoji esteticka hodnota pamatky jako ,Zivého" vytvarného uméleckého
dila, které aktem stvoreni svym autorem vstoupilo do svéta lidského vnimani (snad) krasna. Obé dosud
pripomenuté hodnoty je vS8ak mozné chapat jako navzajem protikladné, vylucujici jedna druhou. Naopak,
v idealnim pripadé€, ktery je vSak spiSe vyjimkou, se uplatiuji stejné vyznamné ob¢€ slozky. Mnohem castéjsi
jsou vsak pripady, které je mozné umistit pri posuzovani miry dochovanych hodnot nékam mezi uvedené pély.

Restaurovani pfi tom nesmi negativné zasahovat do vyznam0 uméleckého dila, protoZze ty jsou mnohdy
velmi slozité, mnohovrstevnaté a navic se mohou meénit, nebo nové vznikat v ¢ase.

Estetickd hodnota pamatky - vytvarného uméleckého dila vyzaduje vétsinou, pokud nejde o polohu pre-
zentace fragmentu, Upravu jeho vzhledu. Jak se ukdze pozdéji i konzervatorské zabezpeceni fragmentu pred-
stavuje zasah do jeho hmotné ale i vytvarné-umélecké podoby. Pfi restaurovani se poskozena mista vétSinou
vyplnuji rozlicnymi tmely, které na sob& nesou restauratorské doplriky barevné vrstvy. Maze jit napriklad
o doplnovani poskozenych mist malifskych vytvarnych uméleckych dél, nebo i doplriky plastickych tvard
socharskych vytvarnych uméleckych dél.

V oblasti doplfiovani poskozenych chybéjicich mist v organismu malirfského dila existuje stadle mnoho
nejasnosti. V nasledujicim textu se pokusim, bez naroku na Uplnost, na zaklad€ dostupné literatury, ponékud
objasnit alespon nékteré z nich.

RETUS

Pro oznaceni tohoto typu restauratorské aktivity se v ¢eskych zemich a zemich okolnich, kdyZ se bude-
me povaZovat za stred Evropy, vétSinou uziva pojmu retus. Je vSak mozné mluvit také o reintegraci poskoze-
nych, mist do celku vytvarného dila. Tento pojem pro oznaceni osetieni poskozenych mist malby pouzivaji
mimo jiné restauratori frankofonnich zén. Samo u nas uZivané slovo retus je vsak francouzského plvodu
a znamena doslovné ,znovu se dotykati”.

Retus, reintegrace je ¢innosti kterd se dotyka v prvé radé estetickych, vytvarnych hodnot restaurova-
nych pamatek.

RETUSE A STRUKTURY MALBY

Pri analyze problematiky retuse a to jak nasténnych maleb, tak zavésnych obrazl a povrchd sochar-
skych dél je tfeba brat vzdy v Gvahu vystavbu pivodniho uméleckého dila. Retus totiz méa hlavni cil optic-
ky zapojit do struktury puavodniho dila jeho poskozené partie. Vysledny ucinek, efekt retuse se odehrava
v nejsvrchnéjsi vrstvé malby, je vsak, stejné jako malba sama, neoddélitelné spojen s celkovou technologic-
kou vystavbou restaurovaného-retusovaného dila.

V pripadé nasténné malby jde o n€kolik vrstev, které ji tvori. Jsou to: zed, vrstvy omitky, arriccio (na to
se vétSinou provadéla pripravna kresba sinopie), intonako-fresko (pittorico) a v nékterych pripadech také
barevna vrstva - secco.
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Zdivo

V pripadé zdiva nebo jinych nosnych konstrukci, na nichz byla nasténna malba provedena je souvislost
s retusi dana tim, Ze vSechna poskozeni nosnych konstrukci se prfimo nebo nepiimo projevuji ve vytvarné se
uplatnujicich ¢astech malby. MUze jit o statické poruchy, zavlhceni, zasoleni a dalsi. VSechny tyto poruchy
v8ak musi byt odstranény pred vlastnim retuSovanim.

Vrstvy omitky (vyrovnavaci podkladové omitky)

V podobném vztahu k retusi jako nosné zdivo jsou i podkladové, vyrovnavaci omitky. Jejich poSkozeni
vede k poskozeni nasledujicich vrstev. A tak i kdyZ nenesou tyto vrstvy primo vytvarné nebo jiné sdéleni,
jejich stabilizace je nezbytnou podminkou pro provadéni retuse.

Jakékoli poskozeni tfi moznych-obvyklych vrstev - komponentl nasténné malby Arriccio, Intonako-
-fresko, Barevna vrstva - secco. jiz musi byt FeSeno pomoci retuse.

V prvni Fadé véak musi byt pred zahajenim vytvarné ¢innosti zvané ,retus”, provedeno odstranéni viech
stavebnich a jinych zavad.

Podobné je potreba pfri retusi nezapominat na strukturu vystavby zavésnych obrazt na platéné podloz-
ce nebo na drevéné desce. Obecné a ve zkratce receno u obrazl se musi pocitat s vlivem jednotlivych vrstev
tvoricich vytvarné dilo. (Zavésné obrazy - podklad, + Uprava podkladu + barevna vrstva + lak + necistoty
+ patina.)

Ponékud sloZitéjsi je situace v pripadech ,retuse” poskozenych mist socharskych dél. Viyplyva to jiz ze
samé podstaty tohoto druhu vytvarné ¢innosti. Malba je ve své podstaté dvojrozmérnd, socha trojrozmérna.
S tim musi pocitat i retus téchto dél. Na obraz mize dopadat svétlo z jednoho zdroje v rliznych Uhlech, které
se pohybuji mezi 0 a 180 stupni. Na jednotlivd mista povrchu sochy mohou mit rlizny tvar a svétlo na né
mUZe dopadat z jednoho zdroje pod vice Uhly.

MOZNE METODY RETUSE (dokon¢ovani chybéjicich mist)

O tom zda vibec a jakym zplsobem dokoncovat a dopliiovat chybéjici, poSkozena mista ,maleb” se
vedou mezi restauratory dlouhodobé spory a zavisi to na rozli¢nych faktorech.

Kazda retus, i ta nejdrobnéjsi mdze ovlivnit vzhled a tim i uméleckou a materidlni hodnotu malby (umé-
leckého dila). | takové teoretické modely doplnovani, jakymi jsou neutralni retus nebo tratteggio retus, které
si kladou za cil restaurovany objekt co nejméné zménit a uchovat predevsim jeho dokumentarni hodnoty,
méni v realizacni praxi vzhled uméleckého dila.

V praxi moderniho restaurovani se podle Heinze Althofera uplatiuji pri retusi poskozenych mist malby
zakladni metody neutralni retuse, tratteggio (Rigatino) retuse, normalni retuse a totalni (UpIné) retuse.

Mezi témito zakladnimi technikami, zplsoby retuse existuje mnozstvi prechodnych a smisenych forem.
Velmi ¢asto dochazi k tomu, Ze pri restaurovani jedné ponicené malby je pouzito nékolika zpUsobl retuse.
Zavisi to vétSinou na charakteru poskozeni a posouzeni Gcinnosti pfedpokladaného restauratorského
zasahu.

Podle v Cechéch uzivané terminologie zaloZené na odkazech na Bohuslava Slanského (Technika malby,
prvni ¢ast: Malifsky a konzervac¢ni material, Praha 1956, s. 233-243) se uZivaji pojmy retu$ ,napodobiva”,
Jheutralni” a ,lokalni”.

To jaka technika nebo kombinace technik bude pouZita pri konkrétnim restaurdtorském zasahu zavisi
na mnoha okolnostech. Patfi mezi n€ napriklad pozadavky toho, kdo opravu hradi, rozsah poskozeného mis-
ta - mist, vyznam, hodnota, funkce a misto kam bude restaurované umélecké dilo dano. Vyznamnou slozku -
podil predstavuji také znalosti provadéjiciho restauratora; a moznost vyuziti historické dokumentace (kopie,
fotografie, rytiny, staré popisy).

Retus ,fragmentalni” malby

Zavisi to predevsim aktualnim stavu malby nebo jejiho fragmentu zda se bude rezignovat na rekon-
strukci plvodniho stavu. Fragmenty originalu jsou v tomto piipadé zakonzervovany, aby nedochazelo k je-
jich dal$imu zbyte¢nému chatrani. Malirské dilo zGstava v ,torzalnim” stavu. V mistech poskozeni s viditelnou
svétlou podloZkou obrazu nebo jeho podkladové vrstvy, kde svétla barevnost plsobi rusivé, se provadi retus
opticky zmiriujici rozdil mezi dochovanou malbou a jejimi podkladovymi vrstvami, nebo se zmirfiuje ostrost
prechodu mezi odhalenymi podklady a dochovanou malbou.

Torzalni malby s rozsahlymi poskozenimi barevné vrstvy byvaji ohroZzovany klimatickymi vlivy silng€ji nez
obrazy s ,uzavienou” barevnou vrstvou. Na nechranéné plochy a predevsim na hrany poskozeni barevné
vrstvy maji klimatické podminky vétsi vliv. Aby se toto nebezpeci zmirnilo uchycuji se okraje chybéjicich
ploch tmely (klihovo kfidovymi nebo voskovo kridovymi).
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Mala chybéjici mista se pri tom i vtomto pripadé rekonstruuji pomoci ,normalni” nebo ,totalni” (Gplné,
napodobivé) retuse, kterad formou (tvarem, reliéfem) i barvou vychazi z podoby svého okoli. NeretuSovana
z0stavaji velkd poskozena mista, i ta jsou ale barevné tébnovana (napriklad moridla, barevné vosky). Zna-
mena to, Ze vzhled fragmentarniho dila je témito zadsahy ovliviiovan a stava se novou samostatnou vytvarnou
kvalitou, vznikaji nové formalni podoby.

Neutralni retus

P¥i neutralni retusi se poskozena mista zapojuji do svého okoli, které je péivodni, pomoci ,NEUTRAL-
NIHO BAREVNEHO TONU".

Pritom pojem ,neutralni retus” je vlastné mylny. PFi retusi se totiz neuZiva néjaké ,neutralni barvy”,
ktera by se hodila k originalni malbé& v okoli poskozeni, aniz by nebyl tento original ovlivnén. Kazda takzvana
neutralni retus logicky méni barevné a dalsi aspekty plsobeni obrazu.

Existuji v podstaté dvé zakladni obecné moznosti retuse malifského dila pomoci neutralni retuse. Prv-
ni - pro vSechna poskozena mista obrazu bude k barevné retusi pouzit vyhovujici barevny tén. Druhd -
pro vSechna svétla mista i pro vSechna tmava mista bude pouzit vyhovujici jednotny barevny tén.

Dal8im problémem pfri praci s poskozenymi misty malby predstavuje jejich tmeleni pred neutralni retu-
$i. Musi se totiZ rozhodnout, zda bude tmel proveden pod tUroven okolni plvodni dochované malby nebo
zda bude sahat presné do vysky dochované plvodni malby. Pri tmeleni pod Uroven okolni plvodni malby
jsou retusovana mista snadnéji rozpoznatelna.

O tom zda bude pf¥i restaurovani pouzita neutralni retus rozhoduje mnoho okolnosti. Zavisi to mimo
jiné tfeba i na tom, jakym zptsobem je restaurator zvykly retusovat (tato dannost souvisi mimo jiné s inter-
pretacni slozkou restaurovani, ktera byva silné ovlivnéna dobovymi vytvarnymi snahami), ale predevsim
na rozsahu poskozeni. Je mozné tvrdit, Ze neutralni retuse uzivaji castéji restauratofri, kteri maji problémy
s dokonc¢enim normalni, ndpodobivé, rekonstrukcni retuse.

Zpravidla se formy neutralni retuse podobné jako trattegio retuse uziva pri oSetreni silné poskozenych,
fragmentarnich vytvarnych dél, dél kterym chybi vyznamné &asti. Malokdy se neutralni retus uziva v absolut-
né Cisté formé podobé. Ve skute¢nosti pri restaurovani vétsinou dochazi ke kombinaci uZiti riiznych zptsob
dopInéni chybéjicich mist. Napriklad kombinaci metody neutralni a ndpodobivé, normalni retuse, kdy mala
poskozeni jsou retusovana ndpodobivou, normalni retusi, velkd poskozeni retusi neutralni. Také pomyslna
hranice mezi uzitim neutralni a ndpodobivé retuse neni nikde osti'e vymezena.

Nalezeni toho spravného barevného ténu pro neutralni retus poskozenych mist obrazu je tézké a nékdy
vede k negativnim zménam celkového pUsobeni vytvarného dila, a to jak barevnosti tak formy.

Podle Althofera plsobi Sedé tény retuse vedle originalnich zelenych ploch na divaka ¢ervené, modré
vedle zelenych modrofialové.

Obecné lIze fici, Ze pri pouZiti neutralni retuse restaurator védomé uprednostiiuje u restaurovaného
vytvarného dila jeho hodnoty jako dokumentu. To se vSak mlze stat jen vyjimecné.

Neutralni retus méni vytvarné hodnoty restaurovaného dila mnohem silnéji nez dobr'e provedend nor-
malni, ndpodobiva retus.

Trattegio (Rigatino)

Pri trattegio - rigatino retusi restaurator pomoci barevnych ¢arek vypliuje poskozené plochy obrazu.
carky - srafy mohou byt podle uZité varianty rdiznych barev, rizné dlouhé a mit rdzny smér. Jako u neutralni
retuse se timto postupem restaurator snazi respektovat dokumentarni hodnotu vytvarného dila jako histo-
rického pramene. Na rozdil od neutrélni retuse neni vak retuSovana plocha malby tak tupa, plocha, ¢arky ji
ozivuji, vnaseji do ni barevnou vibraci.

Carkovou-3rafovou retus Ize rozdélit na trattegio retus, na rigatino retu$ a metody retu$e barevna abs-
trakce, barevna selekce a zlata selekce.

Metodu trattegio retuse vyvinul mezi léty 1945 az 1950 Istituto Centrale del Restauro v Rimé, ktery
tehdy vedl Cesare Brandi. Metoda byla uZita poprvé a teoreticky Brandim zddvodnéna pfi restaurovani val-
kou poskozenych nasténnych maleb.

Metody barevné abstrakce, barevné selekce a zlaté selekce formuloval Umberto Baldini, ktery v dobé
kdy vznikaly ved| restauratorské dilny Fortezza da Basso ve Florencii.

Rigatino retu$ reagovala na dobové neo pointilistické neo impresionistické tendence ve vytvarném
uméni. Cisté barevné tony byly nanaseny na vytmelena poskozena mista v podobé svislych vedle sebe jdou-
cich ¢arek. Ty vytvarely dojem barvy a hmoty originalu. Barevna vrstva retuse prechazela ze svétlé do tmavé,
ze studené do teplé.
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U Baldiniho metody tzv. barevné abstrakce (astrazione cromatica) byly jemné zkrizené ¢arky provadé-
né rlznymi Cistymi barevnymi tony. Vybrany byly ¢tyri kombinace barev:

Zluta, Cervena, zelena, ¢erna

Zluta, ¢ervena, modra, cerna

zluta, ervend, oranzova, zelend/modra, cerna

Jaka skupina - kombinace barev se vybere pro trattegio retus dané poskozené plochy malby se urcuje
optickymi filtry, aby se barevnost retuse prizpUsobila barevnosti svého okoli, t.j. do barevnosti okolniho ori-
ginalu.

RetuSovat se zacina jemnymi svislymi zlutym ¢arkami, potom néasleduje ¢ervend, zelena a cerna. Tahy
néasledujici barvy jsou vzdy vedeny k¥izem pres k barve predchazejici. Pri tomto postupu kladeni barev-¢arek
vzdy zU0stava Cast Carek-linii ve viditelIném cistém barevném tonu, ¢ast je prekryta (lazlrné€) barvou nasle-
dujici. Pro oko divéaka tak vznika jakasi ,barevna vibrace, chvéni, neklid” které oZivuje retusovanou plochu
a muze také vytvaret odli$nosti v jejim ,plastickém” vnimani.

Malou zménou hustoty ¢arek-krizkd a jejich sméru se mize dosdhnout mnoha variant. Baldiniho barev-
na abstrakce se snaZzi o interpretacni dokonceni originalni barevnosti poskozeného mista. Zatimco rigatino
retus se snazi byt vice méné vici originalu ,neutrdlni” a chce optimalné propojovat dochované originaini
fragmenty.

Barevna selekce (Selecione cromatice) se mlZe uzivat pro dokonceni malych poskozenych mist malby
ve formé a barvé co nejblizsi originalu. Také u barevné selekce se uziva jemnych kfizem se prekryvajicich ¢ar
v Cisté barvé, kterd zlstava diky jemnosti ¢ar rozeznatelna. Uziva se pri tom stejnych bareyv, jejich kladeni,
které by se uzivaly u barevné abstrakce. Koncept restaurovani tedy vypada podobné. Barevna selekce se
odlisuje od rigattino retuse tim, Zze ¢arky nemusi probihat svisle, ale mohou se fidit podle pivodnich forem
originalu. Omezena barevna paleta barenvé selekce by neumoZznovala retus zlacenych ploch.

K tomuto druhu navrhoval Baldini uZivat metodu tzv. zlaté selekce (Selezione dell’ oro™). Jde o variantu
barevné selekce, pri niz se uziva Zluté, Cervené a zelené. Tato metoda odpovida ddrazu kladenému na este-
tickou jednotu restaurovaného vytvarného dila pfi cténi doumentarni hodnoty jeho dochovanych ¢asti. Po-
zoruje-li se malba z dostatecné vzdalenosti vytvareji barevné ¢arky zdani estetické jednoty dila. Pri bliz§im
pohledu jsou patrné jemné ¢arky v omezené barenvé paleté, které odliSuji original od retuse.

Trattegio retuse se da jen ztézi pouzit u obrazd malych rozmérd, ty jsou témér vzdy pozorovany z blizka,
nikoli z odstupu jako velké formaty. U malych format0 by totiz nebylo z dalky vidét co predstavuji. U téchto

vy

obrazl musi byt rastr krizk( tak jemy, Ze se stird rozdil mezi tratteigo retusi a ndpodobivou retusi.

Normalni retus

U normalini retuse jsou poskozena mista po vytmeleni pomoci jemnych modelujicich ¢arek a bodd ve
formé a barvé doplInéna tak, Ze z normalni vzdalenosti vypada barevna vrstva opét jako jeden celek. Pri da-
kladném pozorovani z blizka je tento druh retuse rozeznatelny.

Vs v v

Uziti normalni retuSe predstavuje vétSinou to nejlepsi Feseni v téch pripadech kdy je mozné ji pouZzit.

Totalni, Gplna, napodobiva retus

Hranice mezi normalni retusi a retusi totalni, iplnou, ndpodobivou retusi neni zcela zretelna. Perfektni
normalni retus, ktera dosahla souznéni se svym originalnim okolim je mozné také oznacit jako retus totalni,
Uplnou, napodobivou.

Pro obycejného pozorovatele neni rozeznatelna. Také odbornik musi k jejimu uréeni pouZit optickych
pristrojd, vybranych metod prizkumu, nebo restauratorské dokumentace z predchéazejicich oprav.

Premalba

Do kategorie - skupiny vizualnich Uprav a doplhovani poskozenych mist predevsim obrazi byvéa v od-
borné literature Casto zarazovana i ¢innost, kterou lze oznacit jako premalbu. Ta si neklade za cil pracovat
se starym vytvarnym dilem tak, aby odpovidalo odbornym pozadavkdm novodobé pamatkové péce a oboru
restaurovani.

Premalba je originalnim malifskym dilem jiného autora provedeném na ¢asti nebo celém historickém
vytvarném dile jiného autora. Pfemalba mUze mit i nékolik barevnych vrstev.

Tolik v hrubych rysech k retusi, jako pojmu, na zakladé slovnikové i specialni odborné literatury. Snad
z predchézejiciho textu dostate¢né vyplyva, Ze se musi tento termin pouzivat obezretné€ s védomim si toho,
ze chybna formulace pfi stanovovani koncepce a cildi restaurovani mdze ohrozit pamatku.
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Retus v Cechach ve druhé poloviné 20. stoleti.

Obecnym otazkam Uprav poskozenych mist malby, metodam jejich zacleriovani do celku dochovaného
uméleckého dila byla samoziejmé vénovana pozornost i v ¢echach. Toto déni je spjato s osobou restaura-
tora a profesora prazské AVU Bohuslava Slanského. Byla to predevsim jeho aktivita, ktera umoznila, aby se
postupné uskutecnil vyrazny kvalitativni posun v pfistupech k problematice restaurovani uméleckych dél
v Cechéach. Bylo také Slanského zasluhou, Ze pravé v této oblasti pamatkové péce v éeskych zemich zistala
neprervana ona linie vyvoje - jak v teorii, tak v praxi - ktera vychazela z odkazu Aloise Riegla, Maxe Dvoraka,
rozsifovana se Uvahami Vincence Kramare a dopInéna a ozivovana myslenkami Vaclava Wagnera.

Slansky vsak objasnoval své teoretické pristupy k otazkam restaurovani, predevsim retuse nasténnych
maleb nejen v polemice s FrantiSkem Petrem na pocatku padesatych let 20. stoleti. Vénoval se jim také na
strankach ¢asopisu Uméni a predevsim komplexné v knize Technika malby.

Technické a technologické problémy retuse na nasténnych malbach jsou tedy podle Slanského relativné
snadno resitelné. ,Avsak otdzky vztahu retuse k umélecké hodnoté a funkci vytvarného dila jsou mnohem
komplikovanéjsi, nebot nelze stanovit vSeobecné platné smérnice, podle kterych by se retus pausdlné pro-
vddela.” Otazka retuse ma totiZ tésny vztah k funkci a hodnoté vytvarného dila, k jeho estetickému a historic-
kému vyznamu. Retus je tfeba Fesit vzdy diferencované, individualnég, podle povahy malby, jejiho poskozeni
a vSech dalsich okolnosti. U nasténné malby také nelze vzdy a bezvyhradné uplatiiovat postulat prisné mu-
zealni konzervace, protoZe nasténna malba vazana na zed architektury je soucasti celkového Gcinu vnitfniho
prostoru stavby, pro kterou byla vytvorena. Existuje proto také realna a nékdy i nezbytna moznost realizace
rekonstrukce. Rekonstrukcni retus doporucoval Slansky provadeét srafurou, tak, jak to bylo v ¢eskych zemich
poprvé aplikovano na erbech Grednikd kancelare zemskych desek pochazejicich z doby kolem roku 1660 na
Prazském hradé€. Srafy maji byt vyrazné geometrizovany. Tento zpUsob rekonstrukéni retuse podle Slanské-
ho ,znamend podstatné zlepseni restaurdtorskych metod vsude tam, kde miizZe nahradit u nds dosud béZny
zpusob volného domalovavadni a premalovdvdni ndsténnych maleb.” Popsany byly i dal$i mozné zplsoby
retuse nasténné malby. Retus napodobiva a lokalni, a to jak teoreticky, tak na praktickych prikladech.

Ve druhém dilu své knihy Technika malby se Slansky zabyval také teoretickymi otazkami restaurovani.
Jednou z nich byla teorie retus$e malirskych dél. ,Retus neni jen vykonem technickokonservacnim, jako na-
priklad konservace podloZky a podkladovych vrstev, nybrZ je spojena s celou Fadou otdzek estetického
a theoretickorekonstrukcniho rdzu.” Popsal jednotlivé techniky retusovani pomoci pryskyri¢nych, vodovych,
voskovych a olejovych barev, véetné barev smiSenych. Co je vSak daleko podstatnéjsi, pokusil se vysvétlit
rozdily mezi zakladnimi druhy retusi - retusi ndpodobivou, neutralni a lokalni.

Napodobiva retus vychazi podle jeho nazoru z praxe 19. stoleti, kdy byvala poskozena mista obrazu
». doplfiovdna retusi k nerozezndni od ptvodni malby.” Protoze vsak v moderni dobé je umélecké dilo
vnimano predevsim ve své plvodnosti, Cinily se pokusy pouZivat retuse jiného typu. ,Snaha o zachovadni
puvodnosti dila vedla k myslence nenapodobit malbu na porusené plose se vsemi podrobnostmi, nybrz
jen zaténovat toto misto neutrdlnim ténem. ... ... Methoda neutrdini retuse je vylucné konservacni, nikoliv
rekonstrukcni.” ,Retus lokdlni je kompromisnim reSenim mezi retusi ndpodobivou a neutrdini. ... ... Tmelené
plochy se retusuji lokdInim ténem té barvy, kterd je obklopuje. ... ... LokdIni tény se nandsSeji beze vsech
detailti a bez modelace, ...” U napodobivé retuse upozornil Slansky na retus pomoci $rafury. Domnival se
vsak, Ze predevsim je nutné resit ne otazky vytvarné teorie retuse, ale problémy spojené se snadnou odstra-
nitelnosti a optickou stalosti ,retusovych doplikd”.

Vsechny vyse uvedené Slanského teoretické a metodologické pozadavky predstavuji specificky, prinos
k tehdy resenym otazkam teorie a praxe restaurovani. A to jak zavésnych obrazll na drevéné nebo platéné
podloZce, polychromované drevéné plastiky, tak nasténnych maleb.

Ve srovnani napriklad s nazory ,archeologického restaurovani” uplatriovanymi v té dobé v Italii se teo-
reticka a metodologicka doporuceni pro oblast retuse malifskych dél publikovana Bohuslavem Slanskym jiz
v prvni poloviné let padesatych, jevi jako relativné pokrocila. Bylo to dano tim, Ze Slansky ve svych Gvahach
nikdy nepfipustil, aby doslo k prfevladnuti historicko-dokumentarni slozky, hodnoty uméleckého dila na Gkor
jeho hodnot vytvarnych a estetickych.

Otazkam retuse poskozenych mist vytvarnych dél byla v ¢echach v teoretické roviné vénovana pozor-
nost i ve druhé poloviné sedesatych let 20. stoleti.

V roce 1967 byla na strankach ¢asopisu Pamatkova péce zverejnéna série clankd zabyvajicich se proble-
matikou retuse v jejich specifickych podobach podle jednotlivych druht vytvarnych artefaktd.

Jiz na pocatku padesatych let 20. stoleti doslo tedy v ¢eskych zemich, i kdyz jen v hrubych rysech, k for-
mulovani urcitych zakladni predstav o metodologii oboru restaurovani, tehdy na relativné vysoké evropské
Grovni. Slanského vstup byl tak silny, Ze se nenasel nikdo, kdo by v zapocatém dile pokracoval a zpracoval
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na zakladé toho co Slansky naznacil, ucelenou metodologii. Po mnoho dalsich desetileti v ¢eskych zemich
zdanlivé neexistovaly objektivni ddvody, ani potreba, vytvaret néjakou novou ucelenou sumarizaci restaura-
torskych metod a postupu. To se samozrejmé tykalo i retuse.

Z uvedeného kaleidoskopického nastinu toho co mize byt retusi vytvarného dila snad dostate¢né vy-
plynulo, ze vétSinou jde o zasah jak do hmotnych tak estetickych funkci dila. Dalezitou roli pfi uréovani
charakteru retuse hraje poznani hodnot restaurovaného dila (historicka, umélecka-esteticka). Ovsem jiZ to,
Ze se obor restaurovani témito problémy vazné zabyva, promysli a ovéruje mozné koncepce predstavuje
pozitivni faktor. To je zndmkou kvality odbornosti oboru.

V Ceské pamatkové péci se v posledni dob€ objevuji tendence snazici se o to aby vysokd odbornéa prak-
tickd droven restaurovani jako vysokoskolského magisterského oboru byla zpochybnéna. Dochazi k tomu
pod zastérkou snah o kvalitnéjsi, ale predevsim rozsahlejsi a tudiz lacinéjsi péci o pamatky, v tomto pripadé
o umélecka dila. Tyto tendence se zaméruji predevsim na socharské kamenné prvky, které jsou soucasti ar-
chitektury, ale také na celé figuralni kamenosocharské monumenty. Argumentuje se tim, Ze v minulosti také
byl povrch kamene z vytvarnych nebo ochrannych ddvodd natiran. Pro¢ tedy nase doba neprovadi, neopa-
kuje tato historicka opatreni. Dostali bychom se tak blize historickému stavu.

Tyto tendence je potieba odmitnout jako odborné prinejmensim pochybné. Jako je individualni entitou
vytvarné dilo, tak musi byt individualni, opreny o vyhodnoceni individualniho prizkumu, také restauratorsky
zasah.

Natirani neni retus. Jedna z interpretacnich odbornych ¢innosti restauratora, ta o které byl predchazeji-
ci text, se pokousi pomoci retuse zapojit do vytvarného celku poskozena mista uméleckého dila. Restaurator
restauruje, natira natérac.
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